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钢琴 是 舒 曼 自 己 的 乐器 。 他 生命 中 遇 到 的 第 一 个 重 
要 的 女孩 子 恩 内 丝 汀 "站 ' 弗 立 肯 (Ermestine von Fricken) 
是 一 个 钢琴 学 生 。 他 伟大 的 爱 和 未 来 的 妻子 克拉 拉 * 维 
克 (Clara Wieck)， 是 她 那 一 代 人 中 最 杰出 的 年 轻 女 钢 
琴 家 。 他 发 现 通过 键盘 来 表达 自己 比 任何 其 他 媒介 都 容 
易 ， 事 实 上 他 也 很 满意 在 他 作曲 生涯 中 的 最 初 十 年 中 ， 
除了 出 版 钢琴 曲 外 别 无 其 他 作品 。 他 长 大 一 些 后 又 创作 
了 者 干 小 乐曲 ， 其 中 有 三 首 简 单 的 奏鸣曲 和 其 他 一 些 为 
孩子 们 写 的 小 曲子 。 后 半生 雄心 勃勃 的 创作 计划 使 他 再 
也 没有 安 六 过， 只 要 有 可 能 ， 他 总 要 通过 钢琴 来 思索 歌 
曲 和 室内 乐 以 及 协奏曲 型 的 作品 。 但 是 他 最 著名 的 ， 也 
是 他 最 杰出 的 钢琴 独奏 曲 ， 都 是 在 那 最 初 非 凡 的 十 年 中 
所 创作 的 ， 即 1830 ~ 1840 年 ， 他 的 二 十 鹤 生 日 和 三 十 
皮 之 间 的 十 年 。 

尽管 如 此 ， 舒 曼 还 远 不 是 “从 宙斯 头 上 跳出 来 全 副 
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武装 的 雅典 娜 "。 在 精心 修改 他 认为 值得 保存 的 过 去 作 
品 中 ， 他 拨 弃 了 少年 时 代 所 写 的 歌曲 ， 此 事 足 够 证 明 在 
他 年 轻 时 提出 大 量 的 设想 时 所 经 历 的 困难 。 为 此 ， 应 受 
谴责 的 应 该 是 他 那 无 计划 的 音乐 教育 。 他 在 孩提 时 代 对 
音乐 的 爱好 受到 父亲 热情 鼓励 ， 老 父亲 为 他 请 了 茨 维 考 
当地 的 管风琴 演奏 家 孔 效 克 (Johann Gottfried Kuntzsch ) 
来 给 他 上 钢琴 课 。 但 是 1826 年 他 的 父亲 奥 古 斯 特 * 售 曼 
(August Schumann) 去 世 了 ， 而 罗伯特 一 家 却 坚 持 他 的 
大 学 教育 必须 要 为 将 来 比较 有 保障 的 职业 着 想 ， 那 就 是 
攻读 法 律 。 他 依次 在 莱比锡 和 海德 堡 大 学 学 习 ， 但 是 他 
把 在 课堂 里 听课 的 时 间 ， 大 都 用 在 钢琴 练习 上 ， 因 为 舒 
曼 在 莱比锡 很 快 就 私下 跟 该 市 首屈一指 的 钢琴 教师 弗 里 
德里 希 , 维 克 (Friedrich Wieck) 学 习 。 一 直到 1830 年 ， 
他 才 说 服 母亲 让 他 放弃 法 律 而 接受 维 克 的 六 个 月 试 学 
期 。 这 并 非 不 自然 的 现象 ， 舒 曼 在 二 十 岁 的 年 纪 才 开始 
系统 的 技术 训练 是 太 困难 了 ， 但 维 克 还 坚持 要 他 学 习 键 
人 盘 技术 和 练习 和 声 及 对 位 法 。 尽 管 他 已 达到 心中 所 想 达 
到 的 目的 ， 但 人 们 发 现 他 一 直 在 设法 走 捷径 。 其 中 之 一 
就 是 采用 机 械 装 置 来 加 强 他 的 虚弱 手指 ， 结 果 他 把 自己 
的 右手 弄 残 了 ， 于 是 就 结束 了 维 克 本 来 认为 可 以 达到 的 
演奏 家 事业 。 至 于 他 的 书面 作业 ， 他 固执 地 拒绝 向 温 里 
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格 【Weinlig) 学 习 ， 这 个 人 曾经 是 瓦格纳 的 老师 ， 并 且 
还 是 维 克 的 女儿 克拉 拉 的 老师 ，1830 年 时 克拉 拉 是 个 
十 岁 的 神童 。 舒 曼 甚 至 在 向 他 自己 挑选 的 老师 学 习 中 也 
遭 到 了 失败， 这 位 老师 较 年 轻 ， 是 歌剧 院 较为 前 进 的 指 
挥 海 因 里 希 . 多 恩 (Heinrich Dom) ， 他 “ 想 说 服 我 说 音 
乐 除了 贱 格 外 就 没有 什么 了 "， 舒 曼 这 样 抱 怨 道 。 时 至 
1832 年， 事实 上 凡 涉 及 学 术 的 他 都 不 感 兴 趣 ， 结 果 落 
到 了 一 无 所 得 的 地 步 ， 只 能 以 马 普 格 (Marpurg) 的 一 
篇 论文 和 巴赫 的 《平均 律 钢 琴曲 集 》 (Wel-Tempered 
Clavier) 作 指 导 。 因 而 ， 所 有 他 的 早期 作品 ， 大 部 分 都 
是 通过 他 自己 的 十 个 手指 在 钢琴 上 摸索 产生 的 。 

在 舒 曼 脑子 里 ， 对 巴 灰 、 莫 了 扎 特 、 贝 多 芬 和 舒 伯 
特等 的 高 度 境界 从 未 有 过 任何 怀疑 : 无 数 篇 的 日 记 都 
证 明 在 1831 ~ 1832 年 间 他 们 是 他 在 音乐 方面 的 上 帝 。 
从 另 一 方面 来 说 ， 不 在 他 生长 阶段 ， 他 也 不 能 完全 忽 
视 在 音乐 史上 那个 时 期 异常 流行 的 炫 技 钢琴 家 兼作 曲 
家 的 许多 变奏 曲 ， 诸 如 由 下 列 鞭 名 的 钢琴 家 - 作曲 家 
所 写 的 大 量 作 品 : 胡 梅 尔 (Hummel) 、 莫 谢 菜 斯 (Mos- 
cheles)、 车 尔 尼 ( Czermy)、 马 施 内 (Marschner)、 里 斯 
(Ries)、 痔 尔 茨 (Herz)、 洪 坦 (Hinten)、 他 自己 的 老 
师 维 克 以 及 无 数 的 许多 大 师 等 。 作 为 一 个 年 轻 人 ， 他 
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跃跃欲试 地 要 亲自 涉猎 同样 的 事情 。 他 着 手 他 自己 的 
主题 于 G 大 调 上 ， 改 写 舒 伯 特 的 《 思 莫 圆舞曲 》 (Se- 
hnsuchtswalzer) 、 贝 多 芬 《 第 七 号 交响 曲 》 的 “小 快板 ” 
和 肖邦 的 《g 小 调 夜 曲 》Op. 1573 等 ， 此 外 还 有 一 些 
以 斐 迪 南 (Louis Ferdinand) 王子 为 主题 的 四 手 联 弹 变 
奏 曲 ， 以 及 一 些 以 《 钟 铃 回 旋 曲 》 (Rondeau a la clo- 
chette) 为 主题 的 钢琴 或 管弦 乐曲 ， 在 其 原稿 上 还 留 有 
源 自 帕 格 尼 尼 (Paganini) 的 《b 小 调 协 奏 曲 》 的 字样 ， 
不 过 它们 最 主要 的 是 作为 以 后 各 种 计划 的 发 掘 泉源 。 
在 已 出 版 的 作品 中 ， 只 有 《Cc 大 调 触 技 曲 》 (1829 -~ 
1832) 、《 阿 贝 格 变奏 曲 》 (Abegg Variations，1830) 和 
《音乐 会 快板 》 ( Concert Alegro，1830) 暴露 了 受到 炫 技 
风格 的 影响 。1832 年 他 完成 《蝴蝶 》 (Papillons) 曲 集 
时 ， 他 的 技巧 还 是 非 正 统 和 不 成 熟 的， 但 是 他 已 经 深 
知 何 处 是 自己 的 道路 。 

音符 其 本 身 仅 提 供 声 音 而 已 。 音 乐 对 他 只 能 是 一 种 
语言 ， 他 喜欢 弹 钢 琴 就 像 其 他 人 喜欢 写 日 记 一 样 ， 他 可 
以 将 自己 心中 最 深 处 感情 方面 的 秘密 向 它 吐露 。1838 
年 在 写 给 克拉 拉 的 信 中 ， 倾 吐 了 他 的 音乐 思想 活动 的 珍 
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我 被 世界 上 所 发 生 的 一 切 事 情 所 震动 ， 我 用 自 
己 的 观点 将 所 有 的 事情 想 一 遍 ， 政 治 、 文 学 和 人 
民 ， 于 是 我 渴望 表达 我 的 感受 ， 在 音乐 中 我 为 它们 
找到 了 表达 途径 。 这 就 是 为 什么 我 的 乐曲 难以 理 
解 ， 因 为 它们 是 与 各 种 不 同 的 爱好 联系 在 一 起 ， 有 
时 很 惹 人 注目 ， 因 为 所 有 不 平常 的 事情 都 使 我 感 
动 ， 并 驱使 我 在 音乐 中 表达 出 来 。 这 就 是 为 什么 念 
我 满意 的 〈 现 代 ) 乐曲 太 少 了 ， 因 为 除了 在 结构 
上 的 缺点 外 ， 它 们 还 论述 最 低 品 味 的 音乐 情操 和 陈 
词 小调 的 感情 进发 。 


在 后 来 的 年 代 ， 他 不 无 遗憾 地 回顾 这 些 早期 时 日 的 “我 
这 个 又 是 人 又 是 音乐 家 总 想 同 时 说 话 "。 也 许 是 门 德尔 
松 完 美的 能 工 五 匠 本 领 比 什么 都 厉害 地 打开 他 的 眼睛 ， 
看 到 他 自己 费力 的 技巧， 此 时 正 是 十 九 世 纪 四 十 年 代 他 


四 ”由 李 兹 曼 〈Berthold Litzmann) 摘自 罗伯特 和 克拉 拉 ' 舒 曼 的 信 
件 和 日 记 。《 克 拓 拓 ' 舒 曼 : 以 日 记 和 信件 中 的 材料 为 依据 的 一 
位 艺术 家 生活 》《(〈 伦 敦 ，1913) 以 及 摘自 《罗伯特 舒 曼 的 早期 
信件 》《 伦 敦 ，1888)。 
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转向 较 大 的 计划 涉及 精炼 的 奏鸣曲 式 。 但 是 作为 一 个 年 
轻 人 ， 是 概念 本 身 、 而 这 些 概念 又 是 非常 精确 的 精神 状 
态 的 象征 ， 这 才 是 舒 曼 最 关心 的 头等 大 事 。 在 1831 年 
的 四 记 里 ， 他 甚至 这 样 写 道 


不 论 谁 有 了 好 主意 ， 就 别 让 他 发 狼 ， 也 别 让 他 
宠爱 到 使 这 些 主意 变 得 粗俗 和 污秽 ， 就 像 许多 作曲 
家 (如 多 恩 ) 所 做 的 ， 将 此 叫做 “发 展 部 "。 如 果 
你 想 发 展 ， 那 就 从 先前 的 常见 情况 中 理 出 个 头绪 来 
j 犯 致命 性 的 错误 。 


在 他 二 十 几 岁 时， 确实 坚定 地 试 写 了 奏鸣曲 式 ， 但 是 他 
所 完成 的 三 首 奏 鸣 曲 中 的 最 佳 部 分 ， 毫 不 出 人 意外 ， 是 
该 谐 曲 和 慢 乐 章 : 较 快 的 头 尾 乐 章 (涉及 考 鸣 曲 式 ) 暴 
露出 非常 清楚 的 困难 ， 即 在 投入 到 纯音 乐 思想 大 海中 时 
又 要 保持 应 付 自如 的 困难 。 变 奏 曲 式 的 较 短 跨 度 ， 甚 至 
于 特性 曲 (character piece) ， 不 论 是 单独 的 还 是 连 在 组 
曲 中 (有 或 没有 一 个 统一 的 主题 ) ， 是 他 理想 的 表达 途 
径 。 其 他 人 ， 也 别 忘 了 贝多 芬 和 舒 伯 特 ， 以 前 曾 写 过 小 
型 的 情景 画 (mood-pictures) 。 不 过 是 等 曼 将 这 个 类 型 使 
之 全 面 开 花 。 
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如 果 他 的 键盘 音乐 所 运用 的 形式 主要 可 归 因 于 他 的 
非 正 统 训练 ， 那 么 其 风格 的 惊人 创新 则 完全 是 维 克 曾 经 
称 之 为 他 的 “ 脱 缉 的 幻想 ”的 结果 ， 换 名 话说， 就 是 亢 
奋 的 浪漫 色彩 的 想像 力 和 极力 想 将 音乐 与 人 生 联 系 起 来 
的 欲望 。 虽 然 舒 曼 曾 有 过 与 炫 技 派 (virtuoso school) 的 
短暂 邂 霹 ， 也 有 过 对 舒 伯 特 的 圆舞曲 和 波兰 舞曲 节奏 的 
赞许 ， 但 是 舒 曼 在 其 二 十 刚 出 头 的 年 纪 已 经 找到 一 种 完 
全 是 他 自己 的 表达 模式 。 即 使 他 经 历 了 舒 伯 特 时 期 ， 也 
完全 由 于 他 早期 的 文学 偶像 尚 . 保 罗 (Jean Paul)@ 和 舒 
伯 特 本 人 所 和 致 


舒 伯 特 仍然 是 “我 惟一 的 舒 伯 特 "， 尤 其 他 所 
有 各 方面 都 与 “我 惟一 的 尚 -保罗 ”相同 。 我 在 弹 
奏 舒 伯 特 音乐 时 的 感觉 ， 就 好 像 我 在 阅读 谱 成 音乐 
的 沿 ' 保 罗 的 小 说 。 


这 是 他 在 1829 年 草拟 了 短 曲 纳入 《蝴蝶 》 曲 集中 时 向 
维 克 解 释 的 情况 。 还 有 什么 比 使 用 舒 伯 特 的 舞蹈 节奏 更 
好 的 音乐 方式 来 唤起 尚 "保罗 所 那么 喜欢 的 化 装 舞 会 的 


四” 即 里 希 特 〈Jean Paul Friedrich Richter) 的 笔名 。- 一 一 译注 
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气氛 呢 ? 

从 技巧 上 说 ， 舒 曼 对 他 的 演奏 者 的 要 求 要 比 著名 的 
同时 代 音 乐 家 肖邦 和 李斯 特 客气 多 了 ， 在 他 的 右手 事故 
之 后 ， 他 对 精湛 技巧 本 身 的 兴趣 越 来 越 淡薄 。 他 很 少 使 
用 键盘 两 头 的 最 高 音 部 和 最 低音 部 ;他 很 少 利用 它们 本 
身 作 为 声调 悦耳 的 美 来 扩大 影响 。 那 种 应 付 自如 的 、 意 
大 利 式 的 常常 是 歌剧 式 启示 和 歌剧 式 装饰 风格 的 旋律 ， 
颇 为 肖邦 和 李斯 特 所 富 爱 ， 但 对 舒 曼 的 思想 方法 则 完全 
是 陌生 的 。 在 号“ 声乐 ”旋律 时 ， 他 的 灵感 总 是 短小 精 
悍 的 “德国 艺术 歌曲 ” ( Lied) ， 由 四 行 诗 节 构 成 。 屡 见 
不 鲜 的 是 ， 他 的 旋律 总 是 编织 成 活 浅 的 、 以 琶 音 为 基础 
的 音 型 ， 两 只 手 永 远 不 会 离 得 太 远 ， 常 常 带 有 能 拍 回 
声 ， 在 其 他 部 分 则 予以 限制 。 他 开玩笑 地 对 克拉 拉 说 ， 
他 的 对 位 法 是 从 尚 * 保 多 那 里 学 来 的 ， 


非常 离奇 的 是 我 怎么 写 什么 都 是 以 卡农 形式 ， 
而 在 事后 去 查找 模仿 的 来 源 时 ， 才 发 现 转 位 、 节 奏 
总 在 反 向 进行 。 


不 论 怎 样 ， 在 他 紧密 编织 的 织 体 (texture) 上 肯定 有 惊 
人 的 内 心 活动 ， 提 高 了 内 心 深 处 秘密 的 印象 。 常 常 发 生 


的 意外 节奏 一 一切 分 音 、 错 冒 的 重音 ， 二 拍子 和 三 拍子 
的 冲突 等 一 这些 情 况 在 钢琴 曲 中 特别 多 ， 恐 怕 主 要 是 
由 于 他 对 “不 同 寻常 的 事物 ” 感 兴趣 有 关 。 同 样 地 ， 他 
的 突然 改变 调 性 ， 连 同等 音 变换 或 者 有 时 完全 未 经 准备 
的 插入 (尤其 插入 到 相 卫 大 三 度 的 调 性 中 去 }) ， 完 全 中 
断 正 常 的 通过 标准 的 五 度 转调 过 程 。 他 的 钢琴 作品 还 充 
满 表情 标记 ( 别 忘 了 最 有 特色 的 是 “Innig" 一 由衣 、 
温暖 、 诚 轧 } ， 以 及 经 常 性 的 速度 变化 ， 这 就 证 实 他 反 
复 无 常 的 性 格 和 急于 将 所 有 细微 的 感受 都 显露 出 来 的 意 
向 。 

然而 ， 没 有 比 标题 音乐 那么 不 相称 了 。 舒 曼 总 喜欢 
躲 在 假 面具 后 面 。 他 的 秘密 必须 从 其 信件 、 文 学 和 音乐 
引 语 中 的 神秘 暗示 来 挖掘 ， 还 可 以 从 用 名 字 起 名 的 主 
题 ， 用 弗 洛 雷 斯 坦 (Riorestan) 和 /或 约 瑟 比 乌 斯 (Eu- 
sebius) 这 种 虚构 的 名 字 签 名 以 及 天 知道 其 他 等 等 中 去 
探测 之 。 可 能 惟一 知道 全 部 真相 的 人 只 有 克拉 拉 。 他 所 
写 的 那么 多 作品 都 是 直接 对 她 致意 的 ， 这 是 在 那 黑暗 的 
日 子 ， 维 克 禁 止 他 们 见面 ， 甚 至 禁止 他 们 通信 。 他 的 有 
些 主题 甚至 是 她 在 少女 时 代 较 为 快活 旦 子 里 彼此 共同 分 
享 的 乐 思 ， 那 时 他 们 肩 并 肩 地 一 起 工作 ， 他 们 放纵 自己 
在 亲密 的 工作 中 以 音乐 互相 给 予 丰富 的 想像 力 。 有 一 组 
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特殊 的 五 个 音 ， 级 进 的 下 行 旋律 像 一 个 爱 和 竟 望 的 主导 
动机 (leitmotif) 引 人 注 上 且 ， 但 是 舒 曼 从 来 没有 公开 提 
起 这 个 名 称 。 然 而 研究 者 总 有 一 天 会 追踪 到 每 一 个 线索 
的 。 但 是 目前 因为 他 的 音乐 经 常 让 我 们 猜测 ， 这 就 可 以 
保持 如 此 的 新 鲜 、 有 味 。 


早期 年 代 


舒 曼 的 第 一 阶段 多 产 的 试验 时 期 一 直 持 续 到 1834 
年 左右 。 他 在 这 个 早期 年 代 写 的 许多 作品 一 直 不 完整 或 
未 出 版 ， 虽 然 有 少数 摘 选 出 来 经 过 果断 的 修改 以 备 未 来 
使 用 : 几乎 没有 作曲 家 在 把 他 们 年 轻 时 的 思想 公 诸 于 世 

之 前 会 这 样 深思 项 酌 的 。 第 一 批 出 版 的 作品 有 《 阿 中 格 
变奏 曲 六 《蝴蝶 》、《 帕 格 尼 尼 随想 曲 主题 练习 曲 》 
(Studies afjier Capricci 杂 Paganim)j、《 间 奏 曲 集 》、《 克 拉 
拉 ' 维 克 主 题 即 兴 曲 》 ( 1rpromptus on ac 7jeme by Clora 
Wieo)、《 触 技 曲 》 和 《快板 》 


《 阿 贝 格 变 类 曲 》Op.1 
目前 我 不 准备 去 魏 玛 。 事 实 是 ， 我 很 快 就 要 做 


一 个 可 爱 、 健 康 骇 子 的 父亲 了 ， 在 他 的 洗礼 命名 
日 ， 我 希望 在 去 莱比锡 前 能 给 予 一 些 帮助 。 他 将 出 
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现在 普罗 布 斯 特 家 ， 但 愿 上 天 能 使 你 听 懂 这 生动 活 
泼 年 轻生 命 的 第 一 批 作品 。 


舒 曼 于 1831 年 9 月 从 莱比锡 给 他 母亲 写 了 这 些 话 ， 
第 一 批 印 出 的 作品 很 快 就 要 问世 了 。 其 中 大 部 分 是 前 一 
年 写 的 ， 此 时 他 仍然 话 称 是 海德 堡 大 学 的 法 律 系 学 生 。 
他 总 是 据 奔 了 大 部 分 从 原来 初稿 里 挑选 出 来 的 作品 ， 包 
括 一 部 管弦 乐 伴 奏 类 似 青 年 肖邦 所 提供 给 他 的 《把 手 给 
我 》(Ea ci darem) 变奏 曲 的 初稿 ， 舒 曼 极 为 欣赏 肖 邦 这 
首 曲 子 。 

正如 肖邦 早期 的 变奏 曲 ， 那 是 非常 孩子 气 的 作品 ， 
而 舒 曼 在 这 时 却 是 爱 演 奏 家 兼作 曲 家 等 炉 技 风格 的 影 
响 ， 他 们 是 莫 谢 菜 斯 、 胡 梅 尔 、 炙 尔 茨 和 车 尔 尼 ; 他 们 
能 变奏 曲 和 协奏曲 是 维 克 的 钢琴 学 生 必 须 学 习 的 作品 ， 
而 在 这 一 时 期 的 舒 曼 还 只 认为 自己 注定 要 中 在 他 们 后 边 
跑 。 但 是 ， 即 使 作为 一 名 初学 者 ， 他 还 是 选 定 要 以 自己 
不 同 的 方式 来 追随 时 尚 。 他 的 主题 不 是 通俗 的 歌剧 曲 
调 ， 而 是 取 自 曼 海 姆 舞会 上 一 位 美丽 舞伴 梅 塔 " 阿 贝 格 
(Meta Abegg) 的 姓氏 ， 将 之 译 为 音乐 符号 ; 


谱 例 1 


在 他 的 题 献上 上， 他称 她 为 宝 琳 . 冯 ， 阿 册 格 (Pauline von 
Abegg) 伯 策 夫人 ， 但 是 (根据 弗 洛 伦 丝 : 梅 【Elorence 
May]j@@ 这 不 过 是 个 烟幕 弹 ， 因 为 真正 的 梅 塔 是 和 他 的 
一 个 朋友 订婚 。{( 艾 里 克 " 萨 姆 斯 Eric Sams】 甚至 怀疑 
Meta 是 tema 的 换 音 词 )@8。 除 了 这 种 早期 尝试 叙述 人 生 
和 音乐 外 ， 变 奏 曲 中 的 音乐 论据 也 透露 了 舒 曼 所 为 之 奋 
斗 的 不 仅仅 是 装饰 性 的 音符 变化 。 第 一 变奏 的 起 始 部 分 
可 发 现 他 准备 将 起 始 的 半音 分 别 展开 ， 其 变化 过 程 远 比 
第 二 变奏 深入 细致 ， 带 有 预言 性 的 切 分 音 模 式 。 虽 然 第 
三 变奏 依赖 使 用 指法 (fingerwork) 本 身 ， 但 在 精致 地 加 
上 装饰 音 的 第 四 变奏 ， 幻 想 又 取得 了 胜利 ， 曲 中 转换 到 
降 A 大 调 时 犹如 魔术 师 在 挥舞 他 的 魔 棒 。 精 湛 的 技巧 
有 时 在 终 乐 章 占 上 风 ， 但 是 6/8 欢快 旋律 保持 在 空中 回 


各 《克拉 拉 : 舒 受 的 少女 时 代 》(〈The Girlhood of Ciara Schumann， 
伦敦 ，19142)， 第 58 页 。 
四 《音乐 时 报 》(Musical Times，1966 年 5 月 )。 


响 ， 而 在 中 途 还 有 一 些 大 胆 的 和 声 离 题 ( harmonic ex- 
cursions) o 近 结 尾 时 有 一 个 与 主题 起 始 动 机 有 关 的 随意 
处 理 (ad libihmm) 的 参照 ， 将 抓 住 的 音 一 个 一 个 地 释 
放 。 这 种 逐渐 消失 的 效果 迷 住 了 这 位 年 轻 人 ; 在 《 蝴 
蝶 》 的 结束 处 ， 他 再 次 使 用 了 它 ， 甚 至 作为 Op. 3 的 
开头 的 一 个 练习 。 


《 遇 蝶 》Op.2 


1832 年 4 月 ， 在 Op.1 出 版 六 个 月 后 ， 吉 斯 纳 出 版 
社 又 出 版 了 他 的 Op.2《 蝴 蝶 》 (Papilons) 。 这 个 题名 很 
贴 让 ， 因 为 这 部 组 曲 中 的 十 二 支 短 曲 几乎 都 在 经 历 一 个 
精巧 的 变化 过 程 ， 像 晴 蝶 的 幼体 毛毛 虫 在 变 成 美丽 蝴蝶 
的 过 程 一 样 。 这 种 象征 是 有 两 种 意义 的 ， 舒 曼 声 称 尚 
保罗 及 其 小 说 《年 少 气 盛 的 败 月》 (Flegeljahre) 最 未 一 
章 中 的 假 面 舞 会 ( Larventanz; 德语 “Lare” 可 作假 面 
具 解 ， 又 可 作 幼 虫 解 ) 是 他 灵感 的 主要 泉源 。 不 过 全 部 
组 曲 中 的 舞 踊 节 奏 既 源 自 舒 伯 特 的 圆舞曲 和 四 于 联 弹 的 
波兰 舞曲 ， 也 源 自任 何 文艺 界 舞 厅 中 的 音乐 。 

舒 曼 既 将 尚 :保罗 和 舒 伯 特 作为 他 的 偶像 来 崇拜 
(1829 年 致 维 克 信 )， 他 继续 说 道 ， 


我 还 请 求 你 将 舒 伯 特 所 有 的 圆舞曲 都 寄 来 给 
我 ， 将 它们 记 在 我 账 上 。 我 想 它 们 总 共有 十 本 或 十 
三 本 志 


不 久 他 就 写 他 自己 的 圆舞曲 了 ， 在 风格 上 之 像 舒 伯 特 乒 
乎 都 可 以 骗 过 他 的 密友 ; 就 在 前 一 年 ， 他 写 了 一 首钢 琴 
二 重奏 波兰 舞曲 (直至 1933 年 方 始 出 版 )， 紧 紧 地 以 他 
偶像 的 所 作为 榜样 ， 正 是 他 着 手 于 这 些 受 舒 伯 特 启发 的 
作品 ， 最 终 尚 “保罗 才 让 他 谱写 假 面 舞会 。 经 过 一 阵子 
艰巨 的 挑选 和 修改 ， 组 曲 的 大 部 分 才 与 《年 少 气 盛 的 岁 
月 》 的 第 六 十 三 章 中 具体 发 生 的 事情 联系 起 来 ， 此 中 沃 
尔 特 (walt) 和 伏 尔 特 (vult) 两 兄弟 ( 常 被 认为 是 弗 
洛 雷 斯 坦 和 约 瑟 比 乌 斯 的 生父 }) 在 一 次 舞会 中 交换 化 装 
服 来 看 看 他 们 俩 都 钟爱 的 威 娜 (Wina) 真正 爱 的 是 哪 一 
位 。 所 留存 下 来 的 一 本 舒 曼 做 了 标记 的 这 部 小 说 是 此 事 
的 证 明 ， 虽 然 在 一 封 写 给 亨利 厄 特 - 弗 瓦 特 (Henriete 
Voigt) 的 信 中 尽力 强调 是 他 将 原文 改写 成 音乐 而 并 非 反 

之 ， 只 除了 在 终 乐 章 中 是 深思 熟 虑 地 再 现 一 般 的 假 面 舞 
会 形象 。 

有 些 联 系 是 很 难 觉察 出 的 。 其 他 的 则 立刻 可 辨识 出 
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来 ， 诸 如 北极 光 的 天 空 充 满 第 2 曲 的 交叉 和 曲折 的 音 
型 ， 以 及 第 3 曲 的 无 修饰 的 八 度 曲调 描绘 尚 " 保罗 的 
“最 吸引 他 和 最 使 他 吃惊 的 一 只 大 靴子， 自己 打扮 得 漂 
漂亮 亮 在 周围 滑动 " 。 在 给 朋友 的 一 封 信 里 ， 舒 曼 甚 至 
将 此 描绘 为 “ 升 上 小调 的 七 里 格 靴 ( seven-league boot)jo 
同样 地 ， 在 第 1 曲 里 的 上 升 八 度 音 程 动机 在 终 乐 章 里 
重新 引用 (又 同样 引用 自 《 狂 欢 节 》 【Camavalj 中 的 
“ 弗 洛 雷 斯 坦 ” 和 《大 卫 同 盟 舞 曲 》 
[Davidsbindiertinze] 中 者 ) ， 这 样 就 很 容易 与 尚 *" 保 罗 
的 话 相 等 同 : “他 党 得 像 个 英雄 ， 渴 求 荣 誉 ， 出 发 去 参 
加 他 的 第 一 次 战斗 ”: 

谱 例 2 


终 乐 章 将 古老 的 曲调 “Grossvatertanz” 作 为 其 主要 主 
题 ， 在 《狂欢 节 》 结 尾 处 ， 非 利 士 人 (Philistines) 被 
“大 卫 同 盟 ” ( David club) 所 击败 ， 舒 曼 又 选 了 这 个 曲 
调 来 讽刺 之 (这 个 曲调 传统 上 是 在 舞会 结束 时 演奏 
的 ) : 


谱 例 3 


响 了 六 和 下， 和 儿 欢 的 声音 逐渐 消失 在 远 处 ， 在 终止 式 之 前 
舒 曼 一 个 音 一 个 音 地 减 去 他 所 保持 的 属 七 和 弦 (在 《 阿 
贝 格 变奏 曲 》 的 终 乐章 中 也 不 成 熟地 使 用 这 同样 的 方 
法 )。 他 的 第 一 份 《 晴 蝶 》 据 说 被 加 上 一 个 前 言 ， 是 
《年 少 气 盛 的 岁月 》 中 的 结束 语 作为 解释 性 的 息 言 : 
“ 听 ， 沃 尔 特 从 远 处 以 狂喜 的 心情 听 到 通 去 的 音符 ， 因 
为 他 不 知道 其 兄弟 也 与 它们 一 起 逃走 了 。。 

评论 家 对 这 些 乐 曲 的 格言 似 的 性 质 当 然 是 迷惑 不 
解 ， 还 有 它们 那 古怪 的 飞快 变化 的 调 性 、 速 度 和 节 哈 也 
念 人 困惑 。 侠 曼 在 他 1831 年 的 日 记 中 预见 到 这 种 情况 ; 


快速 变化 和 五 彩 绕 纷 的 颜色 好 使 听 者 仍 有 前 一 
页 留 在 脑子 里 ， 而 演奏 者 却 已 经 结束 了 。《 蝴 蝶 》 
中 这 种 “自我 消失 ”可 能 招致 批评 ， 但 肯定 不 是 请 
俗 的 。 


但 是 最 有 凋 察 力 的 评论 家 ， 著 名 的 格 里 尔 帕 策 | Cril- 
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parzer) ， 也 承认 有 人 能 够 为 他 自己 “创造 一 种 新 而 理想 
的 世界 ， 他 可 在 其 中 宫 无 顾忌 地 狂欢 " 。 舒 曼 在 给 他 母 
亲 的 一 封 信 中 泄 涯 了 这 样 一 个 事实 ， 他 完全 知道 在 他 写 
乐曲 时 ， 有 一 种 “一 定 的 独立 性 ”力争 要 维护 自己 的 权 
利 。 我 们 是 能 够 解释 独立 来 源 的 ， 回 顾 一 下 : 在 《 蝴 
蝶 》 中 舒 曼 的 第 一 步 就 是 离开 纯音 符 而 走 进 思 想 的 世 
界 。 他 所 奉献 的 人 是 他 的 三 位 嫂嫂 : 特 蔓 和沙 (Therese)、 
罗 莎 莉 (Rosalie) 和 艾 蜜 闲 (Emilie)。 

鉴于 克拉 拉 随 后 在 舒 曼 生 活 中 所 担当 的 角色 ， 非 常 
有 趣 的 是 她 立刻 以 她 自己 的 舞蹈 风格 写 了 《圆舞曲 形式 
的 随想 曲 》 (Caprices en formme de Valse，Op.2)， 来 回答 
《蝴蝶 》。 在 第 2 曲 的 结尾 处 也 有 这 种 消失 的 效果 。 也 许 
是 舒 曼 的 “英雄 ” ( 谱 例 2) 的 提示 ， Re 
上 升 动机 。 最 重要 的 是 ， Re， 7 曲 有 一 个 “伤心 的 ” 
引证 ， 是 f 小 调 到 一 个 下 降 音 型 ， 人 
中 她 的 “前 导 主 题 。 ( motto-theme ) : 
谱 例 4 


Allegro ma nom troppo 
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《 帕 格 尼 尼 随想 曲 主题 练习 曲 》OP.3; 
《 帕 烙 尼 尼 随想 曲 主 题 音 乐 会 练习 曲 》Op :10 


1830 年 复活 节 那 一 天 ， 舒 曼 与 两 位 朋友 一 起 去 法 
兰 克 福 听 帕 格 尼 尼 的 演奏 。 这 种 感受 比 十 一 年 前 昕 莫 谢 
莱 斯 无 与 伦比 的 钢琴 独奏 会 还 要 令 他 震惊 ， 早 在 1832 
年 ， 当 他 还 在 全 神 贯 注 于 钢琴 技巧 问题 时 ， 他 就 改编 了 
帕 格 尼 尼 著名 的 《二 十 四 首 小 提琴 独奏 随想 曲 》 (24 
Capricei per il violino solo】 中 的 六 首 作 为 键盘 上 的 练习 。 
舒 曼 于 1832 年 4 月 25 日 写 信 给 他 的 和 声 及 对 位 法 老师 
多 恩 说 : 


在 改编 帕 格 尼 尼 随想 曲 作为 钢琴 曲 的 过 程 中 ， 
我 真是 因为 没有 你 的 帮助 而 感到 非常 遗 狼 ， 低 音 部 
分 总 是 让 人 犹疑 不 决 ; 不 过 我 设法 把 一 切 保持 得 非 
常 简单 ， 那 就 好 解决 了 。 
两 个 星期 后 他 又 有 许多 事 林 告诉 维 克 


它 们 是 非常 怡 人 而 又 观 巨 的 工作 。 请 拿 一 支 铬 


24 .上 晤 ” 舒 要 宙 私 音乐 


笔 坐 在 克拉 拉 身 劳 ， 把 令 你 吃惊 之 处 做 下 记号 ……， 
开头 大 约 在 三 天 之 内 可 以 完成 。 我 手边 有 许多 资料 
使 我 无 法 慢 慢 好、 细心 地 来 作 选 择 。 


开头 本 身 几 乎 就 是 钢琴 辅导 指南 ， 可 以 看 到 舒 曼 本 
人 所 具有 的 技巧 已 是 光芒 四 射 。 他 计划 中 优先 考虑 的 是 
指法 ， 其 次 是 强调 轻松 愉快 与 柔和 的 音色 ， 个 别 部 分 要 
做 到 至 善 至 美和 恰到好处 ， 整 篇 则 需 流畅 、 轻 松 。 他 对 
每 部 作品 圈 有 的 具体 技巧 问题 的 评论 ， 是 以 他 自己 构思 
的 引导 性 练习 曲 为 讲解 材料 一 一 他 客气 地 说 ， 只 有 这 样 
才能 给 予 演奏 者 一 种 刺激 ， 才 能 创造 出 他 自己 的 新 作品 
来 。 在 一 封 致 评论 家 雷 尔 斯 达 布 (Rellstab) 的 信 中 他 
附 了 一 份 评论 文章 (“ 给 评论 界 作 样本 关于 我 在 理论 上 
所 能 做 的 事 ") ， 清 楚 地 说 明 舒 曼 知 道 帕 格 尼 尼 的 和 声 有 
时 含糊 不 清 ， 因 而 他 的 随想 曲 有 时 在 形式 和 对 称 上 是 有 
缺陷 的 。 但 是 出 于 对 这 位 伟大 艺术 家 的 尊 教 ， 他 在 改编 
时 尽量 与 原作 贴近 ， 只 作 极 小 的 改动 (诸如 省 略 第 3 曲 
的 中 间 部 分 )， 并 根据 键盘 的 需要 ， 在 音 型 法 (fgura- 
tion) 上 上 略 作 改 动 。 后 来 他 发 现 这 是 个 错误 ， 改 编 这 一 
类 乐曲 无 需 仅 仅 是 为 了 教学 用 。 虽 然 他 写 信 和 与 雷 尔 斯 达 
布 说 他 “宁愿 号 六 首 自 己 的 曲子 ， 也 不 愿 去 改编 三 首 他 
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和 人 的" ， 翌 年 ， 由 于 真理 已 露出 曙光 ， 他 发 现 无 法 抵抗 
再 一 次 的 挑战 。 

他 的 0p.10 的 六 支 曲 子 不 仅仅 被 人 意味 深长 地 叫做 
练习 曲 ， 而 是 被 叫做 “音乐 会 ” ( concert) 练习 曲 ， 登 
曼 是 这 样 介绍 它们 的 : 


以 前 我 以 帕 格 尼 尼 为 依据 编辑 了 一 本 练习 曲 的 
书 ， 我 照抄 原作 ， 也 许 对 它 不 利 ， 儿 和 平 是 一 个 音符 
一 个 音符 地 抄 ， 仅 仅 扩大 一 些 和 声 而 已 。 但 是 这 一 
次 我 摆脱 了 太 近 似 模 仿 的 翻译 ， 而 力求 给 人 是 一 莉 
原 有 的 钢琴 乐曲 的 印象 ， 而 又 未 脱离 其 原来 的 诗 
意 ， 只 是 总 掉 原 有 的 小 提琴 罢了 。 人 们 一 定 要 理 
解 ， 为 了 要 完成 它 ， 我 不 得 不 更 改 和 删 掉 许多 ， 尤 
其 牵涉 到 和 声 及 形式 上 ， 但 是 却 是 完全 在 尊重 帕 格 
尼 尼 的 精神 考虑 下 完成 的 。 


例如 在 第 2 曲 上 ， 他 创立 一 个 不 同 的 伴奏 ， 担 心 原来 的 
额 音 会 “使 演奏 者 和 听众 感到 疲劳 "。 第 3 曲 他 又 怀疑 
难以 演奏 ， 听 起 来 又 不 够 响 之 和 引 人 注 目 。 在 着 手 第 4 
曲 时 ， 他 承认 员 多 芬 的 《英雄 交响 曲 》 ( Eroica) 中 的 葬 
礼 进行 曲 总 在 他 脑 中 回旋 ;这 整个 分 段 充满 浪漫 主义 情 


调 。 第 5 曲 ， 他 承认 ， 


有 意 略 去 表情 的 记号 ， 让 学 生 们 自己 去 发 现 其 
高 度 和 深度 。 这 将 提供 一 个 很 好 的 机 会 来 测试 学 者 
们 的 理解 能 力 。 


第 6 曲 为 左手 交叉 弹 奏 高 音符 提供 实际 指导 一 一 “ 当 左 
手 的 交叉 手指 狐 遇 到 右手 的 第 五 指 时 ， 和 弦 听 起 来 就 很 
丰满 ”一 一 但 主要 关心 的 是 勿 将 这 支 曲 子 立 刻 就 确认 为 
是 一 支 帕 格 尼 尼 的 随想 曲 一 一 因为 他 均 以 自我 辩解 来 说 
明和 声 及 其 他 理由 。 

几 年 后 ， 当 要 求 回顾 李斯 特 在 同一 领域 所 作 的 努力 
时 ， 舒 曼 立 即 指出 他 自己 的 Op.10 和 李斯 特 的 《 帕 格 尼 
尼 练 习 曲 》 ( Paganini Studies) 之 问 的 不 同 。 他 是 着 重 于 
诗 ， 而 李斯 特 是 在 自己 所 熟悉 的 领域 内 来 迎合 帕 格 尼 
尼 ， 将 自己 乐器 的 演奏 潜力 推 向 最 高 限度 ， 


李斯 特 正 确 地 将 作品 起 名 为 “ 炫 技 性 (brarura ) 
练习 曲 "， 这 样 就 可 以 以 表演 为 目 约 进行 公演 。 这 
部 集 子 可 能 是 自从 为 钢琴 写 曲 以 来 最 难 的 了 ， 就 好 
像 它 的 原作 是 自从 有 小 提琴 曲 以 来 最 难 的 作品 。 说 
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实话 ， 极 少 有 人 能 精通 它们 ， 全 世界 也 许 只 有 四 五 


位 。 


即使 在 李斯 特 随 后 略为 简化 了 的 作品 版 本 (1851) 中 ， 
其 中 也 有 舒 曼 未 兽 想到 的 技巧 上 的 挑战 ; 与 舒 曼 的 谱 曲 
比 起 来 ， 演 奏 家 们 还 是 喜欢 李斯 特 的 ， 因 为 它们 在 利用 
键盘 的 协和 统一 感 和 音色 方面 较为 丰富 多 彩 。 但 是 舒 曼 
较为 逊色 的 Op.10 却 是 预示 了 他 自己 的 未 来 。 富 于 表现 
力 而 不 是 浮夸 的 姿态 将 依然 是 生命 的 理想 一 一 而 不 仅仅 
因为 他 自己 残疾 的 手 。 


《 间 奏 曲 集 》 Op.4 


1833 年 的 耶稣 受难 日 舒 曼 写 信 给 他 的 法 律 学 生 旧 
友 托 普 肯 (Theodor Tipken) ， 他 说 托 普 肯 发 现 《蝴蝶 》 
他 不 知 有 多 高 兴 ，“ 因 为 其 中 有 许多 是 在 美丽 的 海德 堡 
附近 并 在 你 的 陪伴 下 创作 的 。 但 是 下 一 句 他 又 要 托 普 
肯 注 意 即 将 出 版 的 《 间 奏 曲 集 》 (Intermezzi， 写 于 1832 
年 )， 他 将 该 曲 集 描 绘 为 “延长 的 蝴蝶 ” ( extended Papil- 
lons) 。 并 说 他 对 此 曲 集 额 外 的 长 度 颇 感 自得 ， 这 是 在 以 
后 一 篇 量 记 中 所 肯定 的 ;在 错误 地 消除 了 他 最 早 所 作 的 
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努力 为 “年 纪 又 小 又 狂热 得 小 题 大 作 ” 之 后 ， 他 挑选 出 
“ 间 奏 曲 集 》 连同“ 触 技 曲 》) 来 表示 “比较 严肃 的 努 
力 " 。 他 将 此 归功 于 短期 地 在 多 轴 处 学 习 (不 过 多 恩 已 
于 1832 年 4 月 放弃 与 这 样 一 个 刚 恤 自 用 的 学 生 争 斗 ) 
和 巴 灰 的 有 益 影 响 。 

除了 第 4 曲 外 , 《 间 奏 曲 集 》 的 每 一 首都 有 对 比 性 
的 中 段 叫 作 “ 乐 段 交 蔡 ” (altemativo; 有 时 ， 但 不 是 经 
常 ， 在 主题 上 有 联系 )， 在 此 之 后 ， 起 始 的 素材 再 扼要 
地 重 述 一 遍 ， 常 常 与 附带 的 有 独创 性 的 变化 一 起 进行 。 
在 较 短 的 C 大 调 第 4 曲 ， 舒 曼 重 新 发 掘 出 他 年 轻 时 的 离 
题 作 品 将 之 谱 成 歌曲 ， 词 是 他 自己 的 诗 《 牧 童 》 
(Hirenknabe) ，1828 年 时 他 曾 将 此 诗 连 同 其 他 几 首 一 起 
送 给 韦 德 班 (Wiedebein) 请 求 子 以 评论 。 (还 有 两 首 被 
赋予 新 形式 ， 即 升 + 小 调和 g 小 调 的 钢琴 奏鸣曲 。) 为 
了 在 第 4 曲 诗 文 旋律 之 间 的 连接 环节 ， 舒 曼 控 出 其 他 两 
首 未 出 版 的 少年 之 作 : 一 首钢 琴 四 重奏 和 一 支 被 退回 的 
《 晴 蝶 》。 另 一 曲 被 剔除 的 《 晴 蝶 》 为 他 在 这 一 套 的 第 6 
曲 提供 了 一 支 悦 耳 的 3/4 拍 D 大 调 “ 乐 段 交 替 "， 第 6 
曲 的 激动 的 b 小 调 起 始 和 结束 段 有 一 个 突然 的 转调 ， 在 
近 结 束 处 转 入 意 想不到 的 调 性 ， 因 而 在 其 诛 有 的 记 谱 上 
引用 了 A、 降 B、E、G、G 动 机 。 
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引用 《 阿 贝 格 》 不 是 惟一 的 暗示 ， 在 这 些 作 品 中 有 
潜在 的 浪漫 主义 暗流 ， 为 此 ， 舒 曼 首 先 选 用 《幻想 曲 
集 》 ( Pieces phantastiques) 为 题 。 在 。 小 调 第 2 曲 ， 歌 德 
的 词 “ 我 无 法 平静 ”(《 译 士 德 》 [Faust] 中 的 格 丽 巍 歌 
曲 ) 就 写 在 “ 乐 段 交 痊 ”的 主要 动机 上 !( 在 最 后 又 重 提 
之 ) 作为 起 始 段 和 结束 段 中 不 安 的 提示 。 (这 两 段 暗示 
舒 曼 知道 、 也 喜爱 贝多 芬 的 Op.1072 的 “小 快板 ")。 至 
于 第 5 曲 ， 博 埃 蒂 歇 尔 (Boetticher) 在 他 的 《论文 和 书 
信 中 的 罗伯特 ' 舒 曼 》 ( Robert Sechumann in seinen Schriften 
und Briefen) 中 探索 到 一 则 日 记 :“ 无 歌词 的 歌剧 一 一 我 
全 身心 都 向 着 你 ， 亲 爱 的 第 5 间 奏 曲 ， 它 你 藏 着 如 此 无 
法 形容 的 爱 。 

在 形式 和 精神 上 ,，《 间 奏 曲 集 》 都 是 有 远见 的 ， 它 
们 充满 交叉 节 春 和 切 分 音 (尤其 在 第 2 和 第 $ 曲 ) ， 充 
满 隐藏 的 内 在 线索 ， 最 后 ， 但 不 是 最 少 ， 充 满 了 悦耳 
的 激动 人 心 的 活动 。 但 是 舒 曼 常常 像 是 为 自己 本 身 利 
赣 而 在 做 试验 。 不 论 他 是 从 尚 " 保 罗 (他 自己 这 么 说 ) 
还 是 多 恩 ， 或 是 巴 炙 学 习 对 位 法 ， 在 第 1 曲 里 他 太 急 ， 
妃 至 无 法 炫 砍 这 方面 的 成 就 ， 结 果 对 位 的 模仿 在 此 算 
宣告 结束 。 他 的 许多 捷径 转调 (short-cut modulations ) 
听 起 来 也 很 不 自然 ， 匹 为 显著 的 在 第 2、4 曲 ， 在 第 5 
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曲 的 “ 乐 段 交替 ”中 也 有 此 现象 ， 当 然 在 那样 的 曲解 
下 ， 将 《 阿 贝 格 》 的 主题 在 第 6 曲 近 b 小 调 般 的 结束 
处 又 恢复 到 其 原来 的 调 性 。 为 了 精湛 完美 的 技巧 ， 也 
为 了 浪漫 性 ， 第 2 曲 和 第 $ 曲 可 能 是 最 有 价值 的 补救 。 
六 曲 的 调 性 关系 加 上 三 个 “ 紧 接 着 演奏 ” ( attacca) 的 
标记 ， 暗 示 舒 曼 自 己 也 希望 它们 能 作为 一 部 组 曲 来 演 
奏 。 


《克拉 拉 ' 维 克 主 题 即 兴 曲 》 OP.5 


1833 年 夏 ， 舒 曼 为 了 要 写 以 克拉 拉 的 《 良 漫 曲 》 
(Romance) 为 基础 的 即兴 曲 { 他 愿意 这 样 叫 它 )， 开 始 
着 手 一 套 变奏 ， 克 拉 拉 也 以 此 为 题写 了 一 首 变 奏 曲 Op . 
3， 奉 献 给 他 。 他 则 将 自己 的 作品 献 给 维 克 ， 他 私下 在 
自己 兄弟 的 印刷 厂 里 极为 匆 促 地 付 印 ， 因 为 他 要 赶 在 维 
克 的 四 十 八 示 生日 时 作为 礼物 送 他 。 克 拉 拉 此 时 仅 是 个 
十 三 岁 的 孩子 ， 她 崇拜 她 的 “ 耽 于 幻想 的 字谜 创造 者 ” 
像 崇拜 一 个 哥哥 ， 他 也 钟爱 这 位 神童 像 钟 爱 一 个 妹妹 。 
但 事实 是 ， 舒 曼 于 1850 年 修正 这 些 年 轻 时 的 《即兴 曲 》 
(Inpromptus) 时 ， 上 暗示 他 以 怀旧 心 来 回顾 这 一 切 ， 并 且 
可 能 已 认识 到 他 与 克拉 拉 对 音乐 思想 的 第 一 次 唱和 是 他 
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们 毕生 相互 促进 的 一 个 重要 里 程 碑 。 

在 舒 曼 Op.5 中 的 克拉 拉 主 题 的 强 低音 不 是 她 的 而 
是 舒 曼 的 。 其 下 行 五 度 音 程 的 起 始 前 导 主 题 完 全 是 来 自 
她 的 作品 中 的 曲调 。 然 而 他 自己 说 到 这 件 事 是 早 在 
1832 年 5 月 29 日 的 日 记 中 写 下 的 : 


今天 晚上 我 飞快 地 掠 过 巴赫 的 六 支 赋 格 ， 把 它 
改编 为 二 重奏 ， 一 挥 而 就 ， 和 克拉 拉 一 起 …… 我 回 
到 家 时 大 约 九 点 钟 ， 坐 在 钢琴 前 时 乐 思 如 涌 ， 直 至 
真正 的 鲜花 和 神明 似乎 都 从 我 手指 间 流 出 。 乐 思 是 
CFCC : 


谱 例 5 


尽管 舒 曼 多 次 查 到 他 在 这 个 时 期 深 受 巴赫 的 影响 ， 但 是 
贯穿 0p.5 的 低音 部 之 重要 表明 他 也 深 说 并 喜欢 贝多 芬 
的 降 了 大 调 《 普 罗 米 修 斯 》 (Prometheus) 变奏 曲 。 很 自 
然 地 ， 他 的 1850 年 修订 版 包括 几 个 最 高 技巧 的 例子 : 
此 时 他 已 经 知道 何 处 可 予以 清晰 并 加 强 简化 效果 ， 显 著 
的 在 第 2、3 曲 (一 个 完整 的 再 体现 ) 和 第 7 曲 。 他 知 
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道 何 处 需 加 强 ， 诸 如 在 第 6 曲 中 使 用 和 弦 而 不 是 用 无 修 
饰 的 八 度 音程 来 突出 切 分 音 (在 此 处 他 想起 克拉 拉 在 男 
高 音声 部 的 曲调 ， 不 在 意 地 也 省 略 了 八 小 节 )。 他 去 掉 
原 有 的 倒数 第 二 的 ff 小调 - 降 A《 大 调 变奏 ， 似 乎 意识 到 
其 浪 漫 主义 缺乏 其 余 曲子 的 古雅 简练 。 他 还 将 一 个 比较 
正式 和 结论 性 的 结尾 取代 赋 格 终 乐章 ， 好 像 怀疑 在 繁 费 
苦心 的 密 接 和 应 (stretto) 、 转 位 等 等 之 后 ， 他 原来 的 似 
《蝴蝶 》 乐 曲 消失 在 虚无 红 织 间 ， 整 个 情况 可 谓 古 怪 之 
极 。 

总 之 ， 这 首 即 兴 曲 暴露 了 他 虽 已 是 一 位 作曲 家 ， 却 
仍 在 摸索 一 种 风格 。 然 而 他 对 巴赫 和 贝多 芬 的 敬重 使 他 
远 胜 过 克拉 拉 ， 后 者 的 Op.3 变奏 曲 只 是 天 真 的 装饰 性 
的 炫 技 风格 。 但 是 在 克拉 拉 作 品 中 有 一 段 不 应 忽视 的 ， 
就 是 在 灿烂 的 结束 曲 之 前 ， 有 一 段 简短 的 “缓慢 而 愉 
快 ” 间 奏 ， 引 入 已 在 她 的 0p.2 中 以 另 一 个 方式 出 现 的 
下 行 音 型 。 
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《C 大 调 触 技 曲 》Op.7; 
《b 小 调 快 板 》O@Op.8 


这 两 部 炫 技 性 风格 的 作品 虽 意 味 着 舒 曼 已 放弃 寻 
找 新 路 而 回 到 大 音乐 家 阵营 里 来 ， 事 实 上 在 他 离开 新 
路 之 前 就 已 经 在 酝酿 这 两 首 曲 子 了 。1834 年 出 现 的 作 
品 《C 大 调 触 技 曲 》 Op.7， 写 明 献 给 舒 曼 密 友 舒 恩 克 
(Ludwig Schunke) ， 早 在 1829 年 曾 设想 为 D 大 调 《 二 重 
幻想 曲 练习 曲 》 (Etude fantastique en doubles-sons， 为 克 
拉 拉 而 作 ) ， 当 时 舒 曼 与 莫 谢 莱 斯 在 海德 堡 喝 得 烂醉 。 
他 将 之 修正 是 有 其 原因 的 ， 因 为 我 们 现在 知道 《 触 技 
曲 》 是 将 一 大 挫 技 巧 难题 集中 在 一 起 (诸如 双 音 符 、 
八 度 音程 、 重 复 音 符 需 要 快速 的 手指 变化 、 大 跳 、 图 
滑 奏 和 断 奏 以 及 六 和 到 之 间 的 对 比 ) ， 集 中 在 古典 奏 
鸣 曲 式 的 简练 、 有 准则 的 框架 内 (他 的 第 一 篇 有 关 这 
个 方法 的 论文 )。 

1831 ~ 1832 的 整个 冬天 登 曼 都 在 专心 致 志 于 《 快 
板 》， 起 初 是 作为 一 首 b 小 调 奏 鸣 曲 的 第 一 乐章 ， 他 和 希 
望 能 将 全 曲 献 与 莫 谢 莱 斯 ， 结 果 1833 年 时 他 只 出 版 了 
这 一 个 乐章 ， 题 献 给 砷 立 肯 。 (早先 的 降 A 大 调 壹 鸣 曲 
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完全 作废 。) 从 初稿 上 可 看 出 《快板 》 给 他 带 来 很 大 麻 
烦 : 他 自己 后 来 也 说 它 “ 除 了 有 好 的 意图 外 别 无 其 他 可 
说 "。 试 图 将 如 此 狂热 的 素材 组 织 在 一 个 奏鸣曲 式 的 结 
构 内 ， 舒 曼 事 实 上 是 在 试 做 不 可 能 的 事情 。 但 是 他 想 找 
出 完整 的 东西 的 意图 是 很 清楚 的 ;在 这 个 离 题 情节 中 究 
竟 有 多 少 可 追溯 到 引子 ， 去 发 现 这 个 情况 是 很 有 趣 的 。 
在 结束 时 将 其 激动 的 b 小 调 起 始 曲 转 入 宜人 的 炽热 的 了 
大 调 是 非常 美的 。 主 题材 料 被 即兴 想像 的 长 河 带 着 走 而 
并 未 真正 展开 ， 然 而 ， 舒 曼 在 中 间 部 分 不 定 的 等 音 转调 
肯定 产生 令 人 了 叹为观止 的 五 彩 缤纷 的 颜色 。 
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成 功 之 冉 


1834 年 舒 曼 的 大 部 分 时 间 都 在 忙于 创办 《新 音乐 
杂志 》 (Neue Zeitschrift fir Mus 冰 ) ， 这 是 一 份 前 进 的 杂 
志 ， 以 中 小 学 教师 和 艺术 鼓吹 者 为 对 象 ， 试 图 唤起 对 
伟大 、 光 葬 的 过 去 的 兴趣 ，“ 加 快 新 的 诗歌 时 代 的 到 
来 "。 他 作为 主编 ， 集 合 所 有 与 他 有 同样 思想 的 朋友 ， 
使 用 假名 ， 团 结 在 假设 的 大 卫 同 盟 旗 帜 下 攻击 庸俗 之 
辈 。 他 所 抛弃 的 一 部 小 说 给 他 自己 起 了 两 个 假名 ， 弗 
洛 雷 斯 坦 和 约 瑟 比 乌 斯 ， 分 别 代表 他 积极 好 动 和 深思 
熟 虑 的 双重 性 格 。 当 他 辐 到 手稿 上 来 时 ， 就 不 再 是 处 
于 隆 雁 般 的 状态 ， 而 是 热爱 艺术 的 美学 者 。1834 ~ 1838 
年 他 创造 出 最 有 价值 的 八 部 钢琴 作品 : 《狂欢 节 》、《 交 
响 练习 曲 》、 三 首 奏 鸣 曲 、《C 大 调 幻 想 曲 》、《 大 卫 同 
盟 舞 曲 》 和 《克莱斯勒 偶 记 》。 其 中 作者 的 名 字 就 使 用 
弗 洛 雷 斯 坦 和 约 瑟 比 乌 斯 。 所 有 这 些 都 与 他 个 人 的 生 
活 纠缠 在 一 起 。 
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《和 狂欢 节 》op.9 


说 到 作曲 ， 自 然 进行 得 很 闲情逸致 …… 目前 我 
正 全 力 投 入 论文 写作 【和 舒 螺 于 1834 年 7 月 2 日 写 
信 给 他 母亲 ， 信 咯 告 诉 她 一 个 秘密 ]: 此 外 ， 有 两 
个 女人 进入 我 们 的 圈子 。 以 前 我 曾 向 你 提起 过 艾 蜜 
痢 亚 〈 有 raili)， 她 是 美国 领事 的 十 六 岁 女儿 …… 
另 一 个 是 轴 内 丝 河 ， 有 钱 的 波 希 米 亚 人 冯 ' 弗 立 肯 
男 员 的 女儿 (她 的 母亲 是 格 莱 芬 泽 特 威 效 【Crajin 
Zertuuitz])， 一 个 非常 纯洁 、 和 驴子 气 、 娇 嫩 、 有 头脑 
的 女孩 子 。 她 确 是 对 我 非常 再 爱 ， 对 任何 艺术 的 事 
情 都 非常 关心 。 她 非常 爱好 音乐 ， 总 之 ， 我 所 希望 
的 妻子 就 是 这 样 。 让 我 在 素 爱 的 母亲 身边 说 一 名 ， 
如 果 未 来 问 我 ， 我 要 选 谁 ， 我 会 坚定 地 回答 “这 一 
位 ”。 


恩 内 丝 汀 作为 寄宿 学 生来 到 莱比锡 维 克 家 。 此 时 舒 曼 才 
发 现 她 是 个 私 生 女 ， 不 像 他 当初 为 爱 所 驱使 以 为 她 是 多 
么 多 才 多 艺 。 他 终于 抛弃 了 她 一 一 所 地 不 是 在 她 给 他 激 
励 之 前 ， 这 是 当时 他 在 进行 大 型 作曲 时 所 极 需 的 。 
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此 时 舒 曼 的 密友 和 知己 是 亭 利 厄 特 " 弗 瓦 特 ， 他 常 
常 不 让 维 克 知 道 而 帮助 舒 曼 与 恩 内 丝 汀 见面。 所 有 这 
些 浪漫 色彩 的 又 动 起 初 只 燃 起 舒 曼 对 于 变奏 的 兴趣 ， 
这 些 变奏 是 始 于 1833 年 根据 舒 伯 特 的 《 思 募 圆舞曲 》 
而 作 的 ， 他 现在 喜欢 把 它 说 成 是 “音乐 般 的 爱情 故 
事 ”， 准 备 作 为 《场景 》 ( Scenen) 出 版 献 子 亨利 厄 特 。 
突然 由 于 一 个 惊人 的 发 现 ， 使 所 有 事情 都 改 弦 易 略 了 : 
恩 内 丝 汀 生 于 阿 什 (Asch)， 而 SCHA 正好 是 他 自己 名 
字 中 的 四 个 字母 ， 可 被 译 成 音乐 符号 (德语 中 ，SCHA 
= 降 E，C，B 本 位 ，A)。 这 种 瑟 合 似乎 注定 了 他 的 命 
运 ， 虽 然 没 有 完全 忘记 舒 伯 特 的 3/4 拍子 ， 他 开始 了 
完全 新 的 变奏 。1835 年 完成 ， 取 名 《狂欢 节 : 四 个 音 
符 的 玩笑 》 ( Fasching: Schwinke auf vier Noten)。 后 来 以 
《狂欢 节 : 四 音 美 景 》 (Camaval ，Scenes mignonnes sur 
quatre notes) 之 名 出 版 ， 但 不 是 献 给 恩 内 丝 汀 或 砷 瓦 
特 ， 而 是 献 给 小 提琴 家 兼作 曲 家 里 宾 斯 基 (Karol Lipin- 
ski ) 。 

然而 阿 贝 格 (Abegg)】 在 音乐 上 只 有 一 种 拼 法 ， 而 
阿 什 (Asch) 却 有 三 种 ， 舒 曼 在 谱 曲 过 程 中 使 用 神秘 的 
二 全 音符 ， 题 名 “斯 芬 克 斯 ” (Sphinoxes)， 可 能 只 是 给 
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谱 例 6 


人 EE -HH -A 从 4 -CC -了 ( 沥 A-E -CC -人 


Te 


下 


除了 《前 奏 曲 》 (Prkambule) 外 ， 其 起 初 二 十 四 小 节 是 
取 自 舒 伯 特 所 按 弃 的 《场景 》， 所 有 的 变奏 都 运用 某 种 
形式 或 其 他 的 前 导 主 题 ， 常 常 在 一 开始 就 选用 明显 的 有 
关 拼 法 ， 但 也 有 时 压 住 直到 后 面 再 用 (如 谱 例 6 (i) 几 
乎 是 在 《 首 郑 》 [Chopin] 的 后 一 半 才 偶然 出 现 )， 或 者 
暗地里 与 至 关 重要 的 音符 编织 成 新 的 曲调 (如 在 《 约 瑟 
比 马 斯 》 【Eusebius] 中 ) ， 或 编织 成 新 的 织 体 (如 在 
《 帕 格 尼 尼 》 (Paganini) 中 )， 在 《重逢 》 【Reconnais- 
sance] 中 的 前 导 主 题 甚 至 是 为 受惊 的 人 表示 火 意 ， 登 曼 
年 轻 时 特别 喜欢 的 取 捷 径 等 音 转调 ， 这 里 的 中 段 就 是 从 
降 A 大 调转 入 B 大 调 。 所 有 三 个 动机 的 简明 扼要 向 舒 
曼 提 出 新 的 挑战 。 纯 粹 装饰 性 的 变奏 已 经 不 可 能 : 必须 
要 有 某 种 油 源 于 乐器 的 才 行 。 又 如 在 谱 例 6 (ii) 的 
众 亚 里 娜 》 (Chiarinaj 中 突然 发 展 的 降 A、C、B 本 位 
的 动机 ,连同 不 断 放 宽 的 音程 和 一 个 重要 的 对 题 
{ countersubject) ， 是 他 如 何 逐 渐 获 得 让 乐 思 发 展 的 技巧 
的 一 个 例子 。 他 的 发 明 甚至 洪流 入 五 段 变 奏 中 ， 因 为 在 
《狂欢 节 》 中 没有 它 发 挥 之 地 ;它们 在 许多 年 后 出 现在 
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Op.99 和 0p.124 的 其 化 集 子 中 。 

虽然 内 在 的 音乐 的 统一 性 比 在 《蝴蝶 》 中 要 严密 
些 ， 但 在 这 部 组 曲 中 ， 舒 曼 再 次 凭借 特别 具 音 乐 性 的 
“ 假 面 舞 会 ”( Maskentanz) 作为 手段 ， 使 整体 加 起 来 比 
其 各 部 分 的 总 和 还 要 多 。 有 些 舞 蹈 者 穿 上 即兴 喜剧 性 
服装 ; 其 他 的 则 可 辨认 ， 从 而 使 人 难以 相信 两 年 后 舒 
曼 对 莫 谢 茉 斯 是 否 说 了 真 话 ， 他 说 他 是 在 写 《 肖 邦 少 
《 帕 格 尼 尼 》 这 些 音乐 之 后 才 加 上 题名 的 ， 而 舒 曼 自 
己 所 扮演 的 弗 洛 雷 斯 坦 和 约 瑟 比 乌 斯 角色 尤其 棚 棚 如 
生 。 在 《 弗 洛 雷 斯 坦 》(Rlorestan)】 中 他 引用 了 《蝴蝶 》 
中 的 第 一 分 段 的 上 升 八 度 音 程 乐句 ， 可 以 与 尚 : 保 罗 
的 下 列 话 联系 起 来 ; “他 觉得 像 个 英雄 ， 渴 望 荣 誉 ， 
出 发 去 参加 他 的 第 一 次 战斗 。。 ( 见 谱 例 2) 克拉 拉 的 
肖像 (《 基 亚 里 娜 》) 在 这 个 隐藏 的 、 下 行 的 对 旋律 
( 降 A、G、F、 降 E、D) 中 同样 很 有 趣 。 类 似 的 下 行 
乐句 已 两 次 出 现在 她 自己 的 作品 中 。 这 里 舒 曼 似 乎 是 
第 一 次 作 试 验 性 地 使 用 它 作 为 她 的 “前 导 主 题 " 。 轧 
内 丝 汀 (《 艾 斯 特 雷 拉 》[Estrella]) 当然 是 舞蹈 者 中 的 
一 个 ， 但 是 令 人 惊讶 的 不 是 亨利 厄 特 或 者 ， 无 论 
如 何 也 不 是 她 在 “大 卫 同 盟 ” 的 名 字 ， 艾 里 翁 诺 
(Eleonore】 和 阿 斯 巴 希 亚 (Aspasia) 下 。《 大 卫 同 盟 成 
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员 》 ( Davidsbiindqler) 在 结尾 时 大 批 地 拥 进 (激动 的 3/4 
拍 ) 向 非 利 士 人 进军 ， 如 同 在 《蝴蝶 》 (Papillons) 中 
一 样 ， 他 们 再 次 被 十 七 世纪 的 “Grossvatertanz” 曲 调 所 
讽刺 。 

“ 较 高 级 的 蝴蝶 ”(a higher kind of Papilons) 是 舒 曼 
自己 对 《狂欢 节 》 所 作 的 总 结 ， 再 也 不 能 比 这 个 更 好 的 
了 。 且 不 谈 相似 的 联结 线索 ， 该 曲 有 同样 自发 有 趣 的 素 
材 ， 在 上 演 时 有 同样 的 比例 感 和 直率 ， 但 是 都 在 更 充分 
发 挥 的 水 平 上 。 然 而 ， 值 得 注意 的 是 ， 登 曼 从 此 不 再 如 
此 公开 自己 的 计划 了 。 


《交响 练习 曲 》op.13 


《交响 练习 曲 》 (Eudes symphoniques) 的 产生 也 应 
归功 于 在 舒 曼 生 活 中 的 弗 立 肯 捅 曲 ， 虽 然 这 次 的 出 发 点 
< 是 思 内 丝 汀 而 是 她 的 监护 人 (和 生父 ) 冯 ' 弗 立 肯 男 
事 。 他 是 个 热烈 的 音乐 爱好 者 、 业 余 的 长 笛 吹 奏 者 和 想 
成 为 作曲 家 的 人 ，1834 年 夏 ， 他 给 舒 曼 送 去 他 为 长 笛 
而 作 的 一 组 变奏 ， 请 这 位 未 来 的 女婿 提 提 意见 。 舒 曼 不 
但 于 1834 年 9 月 详细 地 、 精 辟 地 写 下 批评 意见 子 以 答 
复 ， 并 且 还 以 男 超 的 主题 写 下 他 自己 的 变奏 曲 ， 这 是 经 
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过 多 次 思考 并 不 断 改变 之 后 的 一 组 变奏 (甚至 还 考虑 
到 题名 和 作品 来 源 :《 十 二 个 大 卫 同 盟 成 员 练习 曲 》 和 
《管弦 乐 特 色 的 练习 曲 ， 出 自 弗 洛 雷 斯 坦 和 约 瑟 比 乌 
斯 》 两 者 均 考 虑 过 )， 曲 子 最 后 于 1837 年 出 版 问世 ， 
题名 《交响 练习 曲 》， 作 者 则 用 自己 的 名 字 。 即 使 此 时 
等 曼 也 不 完全 满意 ，1852 年 他 又 发 表 了 第 二 版 ， 其 中 
他 删 去 了 第 三 和 第 九 分 段 ， 还 修正 了 终 乐 章 和 更 换 了 
总 的 标题 为 《 变 规 曲 形式 练习 昌 》 (Eudes en fomme de 
variations) 。 现 在 最 常用 的 题名 是 在 他 死 后 的 1862 年 使 
用 的 ， 并 恢复 了 第 三 和 第 九段 ， 但 保持 1852 年 紧缩 的 
终 乐章 。 

如 我 们 今日 所 知 ， 这 一 部 作品 是 舍 曼 最 雄伟 、 最 气 
势 磅 磷 的 作品 之 一 。 然 而 舒 曼 致 男 的 信 即 建议 他 写 一 
首 完 全 不 同 目的 的 曲子 。 他 对 这 位 先生 的 变奏 曲 的 批评 
它们 在 特色 上 太 相 像 了 : 


[三 ] 
和 代 


本 


毫 无 疑问 我 们 应 牢记 着 主题 ， 但 是 它 应 该 通过 
不 同 的 彩色 玻璃 呈现 在 人 们 画 前 ， 就 好 像 通过 各 种 
颜色 的 玻璃 窗 看 到 乡村 像 落 日 的 玫瑰 红 ， 或 者 像 夏 
日 早晨 的 金黄 色 ……: 《下 面 为 我 的 剖 明 )。 我 现在 
真 觉得 自己 的 不 是 ， 实 际 上 我 是 以 你 的 主题 来 写 我 
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自己 的 变奏 曲 ， 并 准备 起 名 为 “ 悲 惟 *。 假 如 它们 
确 是 悲惨 的 话 ， 我 将 尝试 以 不 同 的 色彩 来 描绘 它 
们 。 


在 一 份 原稿 上 ( 据 知 为 柏林 的 草稿 ) 显示 舒 曼 第 一 次 党 
试 使 该 作品 成 形 ， 事 实 上 主题 是 这 样 标 记 的 : “主题 近 
似 劳 礼 进行 曲 ” 。 这 十 段 变奏 是 在 不 定时 期 完成 的 ， 只 
有 两 段 ， 再 加 上 一 些 零星 的 片段 出 现在 1837 年 的 出 版 
物 上 。 此 外 形式 较为 充分 开展 的 其 他 五 段 ， 众 所 周知 是 
勃 拉 姆 斯 下 决心 抢救 它们 才 得 以 保留 下 来 的 ， 将 它们 作 
为 独立 的 一 组 放 在 布 赖 特 科 普 夫 全 集 的 增补 卷 内 。 舒 曼 
所 抵制 的 乐 思 美 到 如 此 地 步 只 能 以 事实 来 解释 ， 即 它们 
全 部 都 是 怀 乡 情调 和 反省 的 ， 非 常 像 是 他 责备 男 锅 未 能 
完成 的 变化 由 他 来 完成 。 在 他 于 1834 年 11 月 致 男 甸 的 
第 二 封 信 中 ， 他 承认 为 要 避免 小 调式 、 为 要 达到 所 需 的 
戏剧 性 对 比 、 为 要 找 出 一 个 办 法 使 葬礼 进行 曲 变 为 胜利 
进行 曲 等 等 ， 使 他 经 历 了 难以 想像 的 困难 。 逐 渐 地 似乎 
作品 的 “ 悲 愉 ” 概 念 让 位 于 不 那么 郁郁 守 欢 的 即兴 式 ， 
让 位 于 交响 式 (按照 有 机 的 发 展 )， 同 时 ， 对 钢琴 炫 技 
潜力 更 加 予以 注意 。 对 于 司 者 这 一 点 ， 人 们 不 禁 有 所 好 
奇 ， 不 知 肖 孝 于 1836 年 9 月 去 莱比锡 访问 舒 曼 时 是 否 
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弹 了 他 自己 的 练习 曲 给 舒 曼 听 。 当 然 舒 最 的 日 记 里 这 样 
记 道 :“9 月 18 日 一 整 天 都 在 弹 钢琴 ， 以 极 大 的 兴趣 和 
激情 在 创作 《练习 曲 》。” 注意 ， 是 《练习 曲 》 而 不 是 变 
奏 曲 ， 是 兴趣 和 激情 ， 而 不 是 伤感 。 肯 定 这 是 舒 曼 和 二 
十 岁 的 由 内 特 (Stemdale Bennett) 在 那 年 秋天 所 结 下 的 
友谊 给 胜利 终 乐 章 的 问题 带 来 了 意外 的 解决 办 法 。 作 为 
对 贝 内 特 表 示 敬 意 ， 这 部 作品 他 是 最 终 的 受 题 献 者 ， 舒 
曼 在 这 点 上 ， 即 在 这 句 “ 骄 傲 的 英格兰 ， 欢 呼 吧 !” 上 
听任 自己 沉 沁 于 全 新 的 激 起 乐 思 的 乐趣 中 ， 这 个 句子 引 
自 己 施 内 的 歌剧 《 圣 庙 骑 士 和 犹太 女人 》 (Der Templer 
und die Jidin) 。 

登 曼 最 初 提出 他 的 主题 是 既 聚 精 会 神 又 直截了当 
的 。 他 觉得 这 是 生死 依 关 的 大 事 ， 我 们 可 从 他 致 男 怖 的 
第 一 封 信 中 看 出 端倪 


我 也 反对 (你 的 ) 主题 的 素材 ， 变 奏 的 味道 太 
深 可 人 我 但 愿 它 能 简单 些 一 一 事实 就 是 以 它 原 有 
的 形式 。 我 认为 它 应 该 是 什么 样子 请 见 附 件 ， 也 许 
轧 内 丝 洒 会 弹 给 你 听 。 关 系 到 主题 ， 我 一 向 都 是 非 
常 严 格 的 ， 因 为 全 部 的 结构 都 有 赖 于 它们 。 
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他 对 男 历 在 首次 陈述 主题 之 前 使 用 引子 当然 没有 兴趣 


除了 在 起 始 时 使 用 无 关 的 调 性 外 ， 它 的 准备 还 
太 少 ， 如 果 它 就 这 样 开始 ， 这 个 严肃 的 简单 主题 给 
人 的 印象 就 会 更 差 了 。 


虽然 他 很 喜欢 男 原 先 使 用 的 自由 的 、 在 途中 连接 
利 都 奈 罗 (ritomello) 的 手法 ， 但 是 他 自己 并 没有 采用 
它 ; 他 自己 的 每 一 段 变奏 都 是 不 同 的 、 独 立 的 ， 但 又 是 
休戚 相关 的 ， 有 敏锐 听觉 的 人 是 能 够 辨别 出 其 调 性 、 速 
度 和 织 体 (texture) 的 相似 之 处 。 第 3 和 第 5 曲 都 移 向 
关系 了 大 调 ， 有 如 为 卓越 的 第 七 变奏 的 预备 音 使 己 大 
调 在 此 恰如其分 。 周 密 思 考 的 第 十 一 练习 曲 向 升 g 小 调 
移动 ， 庆 祝 胜利 的 终 乐 章 是 在 主音 大 三 和 弦 上 ， 等 音 地 
重新 安排 为 降 D 大 调 。 尽 管 它们 是 十 分 钢琴 化 ， 但 其 
协和 统一 致使 管弦 乐音 色 比 舒 曼 的 许多 键盘 音色 还 要 强 
烈 得 多 ( 舒 曼 若 虑 将 其 感 名 为 《管弦 乐 特色 的 练习 曲 》， 
意味 着 他 对 此 并 非 不 知道 )。 此 外 ， 傅 曼 在 为 炫 技 提供 
极 好 的 活动 余地 时 ， 从 来 不 围绕 着 他 的 主题 使 用 纯粹 的 
装饰 性 音符 编织 法 : 在 每 段 变奏 处 展现 了 新 的 一 面 。 有 
时 主题 的 轮廓 保持 得 很 清晰 ， 正 如 (在 男 低音 声 部 和 男 


成 功 之 拓 ne 5 


高 音声 部 ) 支持 第 二 练习 曲 的 夸张 的 新 旋律 时 ， 或 者 在 
第 六 练习 曲 (仿照 他 未 付 印 的 根据 贝多 芬 《 第 七 号 交响 
曲 》 的 “小 快板 ”所 作 变 奏 曲 的 模式 ) 的 技 五 精 淇 的 音 
型 法 中 进行 切 分 时 所 显示 的 。 甚 至 在 卡农 式 的 第 四 练习 
曲 都 不 可 能 对 其 来 源 有 所 怀疑 。 有 时 舒 曼 虽然 允许 从 主 
题 中 挤 出 一 点 点 片断 来 产生 新 的 乐 思 ， 显 著 的 例子 是 第 
一 练习 曲 (在 柏林 发 现 的 草稿 上 透露 出 这 本 是 为 终 乐 章 
准备 的 ) 的 最 初 下 行 四 度 音程 发 展 为 赋 格 段 (fugato ) 
似 的 主题 ， 后 又 发 展 为 非常 浪漫 的 第 十 一 练习 曲 。 有 几 
个 分 段 自由 得 使 人 能 明白 为 什么 舒 曼 谨 慎 地 要 将 这 部 作 
品 叫做 变奏 曲 。 有 一 两 次 这 种 情况 会 突然 响起 下 行 登 音 
告诉 人 们 和 登 曼 从 未 忘记 主题 是 什 
尤其 在 马 施 内 所 启示 的 终 乐 章 那 几 段 。 这 些 插 段 
ee 奏 ， 将 从 更 为 精练 的 第 二 版 
中 得 到 好 处 。 但 是 在 结束 前 的 二 十 小 节 形 成 高 潮 的 降 B 
大 调 矿 和 弦 ， 其 D 本 位 音 切 入 降 D 大 调 的 调 性 就 像 次 
眼 的 内 光 ， 是 一 大 绝招 ， 床 远 不 会 失去 吸引 力 。 

将 五 段 被 弃 的 变奏 插入 到 完整 的 《交响 练习 曲 》 
中 ， 就 像 当今 许多 演奏 者 所 做 的 ， 是 不 顾 舒 曼 三 年 的 苦 
苦 思 索 为 这 部 作品 找 一 个 理想 的 形式 。 他 于 1837 年 作 
出 选择 后 出 版 发 行 ， 与 其 接近 的 理由 相 比 ， 他 早先 那 种 
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苦 思 冥想 很 可 能 是 他 在 对 “ 恩 内 丝 洒 小姐” 患 相 思 病 之 
时 根据 男 斋 主题 的 即兴 作品 。 看 来 是 克拉 术 反 对 将 此 付 
印 。1873 年 5 月 她 的 日 记 上 这 样 写 道 ， 


我 在 罗伯特 所 留 下 的 文稿 中 ， 抄 出 一 部 分 交响 
练习 曲 ， 因 为 西 姆 洛克 (Sezrroo) 想 拖 出 它们 奖 
作为 其 他 的 补 编 。 起 初 我 非常 反对 此 事 ， 但 是 人 家 
如 此 敦促 我 ， 最 后 我 只 好 同意 了 。 


今日 似乎 没 人 会 问 将 它们 印 出 来 是 否 明智 ; 它们 真是 美 
得 不 该 浪费 。 不 过 作为 独立 的 一 组 来 演奏 似乎 更 好 些 。 


《 升 下 小 调 奏 鸣 曲 》Op.1t 


整个 恩 内 丝 汀 * 冯 ' 弗 立 肯 事 件 的 受难 者 是 克拉 拉 。 
1834 ~ 1835 冬日 长 时 间 的 巡回 音乐 会 转移 了 他 对 昔日 英 
梭 的 相思 ; 1835 年 4 月 回 到 莱比锡 时 ， 她 发 现 由 于 恩 
内 丝 汀 的 离 去 (虽然 她 仍然 是 舒 曼 的 正式 未 婚 妻 ) 回 到 
她 的 故乡 阿 什 ， 因 而 情况 有 所 好 转 。 于 是 1835 年 的 整 
个 夏天 ， 罗 伯 特 和 克拉 拉 几 乎 整 天 都 所 守 在 一 起 ， 恢 复 
1833 年 那个 非常 快乐 的 夏天 中 他 们 所 享受 的 良好 关系 。 


两 个 人 都 意识 到 更 为 强烈 的 意气 相投 ， 不 过 暂时 为 能 找 
到 音乐 来 抒发 已 是 心满意足 了 。1835 年 9 月 克拉 拉 为 
能 拥有 一 首 奏 鸣 曲 感到 非常 自豪 ， 奏 鸣 曲 的 题 辞 是 “给 
克拉 拉 ， 弗 洛 雷 斯 坦 和 约 瑟 比 乌 斯 献 "。 

像 舒 曼 的 许多 早期 的 音乐 一 样 ， 前 面 两 个 乐章 完全 
是 不 同 出 处 。 第 一 乐章 源 自 凡 丹 戈 舞 (Fandango) ， 出 
版 商 赴 夫 迈 斯 特 ( Hoffmeister) 等 着 1833 年 1 月 份 就 要 ， 
但 是 舒 曼 向 他 解释 道 : “连同 这 些 行 音乐 我 再 给 你 一 支 
《多 煌 的 快板 》 (Allegro di bravura)。 与 凡 丹 戈 比 起 来 ， 
也 许 你 会 更 喜欢 这 一 支 ， 由 于 不 久 前 我 委 失 了 一 页 乐 
稿 ， 到 今天 还 找 不 到 线索 。” 要 是 这 失去 的 一 页 找到 了 ， 
不 但 舒 曼 “ 拾 起 线索 "， 就 是 克拉 拉 的 《特性 曲 四 首 》 
(Quatre Pieces caractkristiques,Op.5) , 包 插 第 4 曲名 叫 《 幽 
灵 芭 蕾 舞 曲 )(Le Ballet des revenants) ,是 以 舒 曼 奏鸣曲 的 
同样 的 两 个 起 始 动机 , 即 突出 的 五 度 音程 为 依据 的 : 
谱 例 7 


谱 例 8 


她 的 作品 表达 起 来 很 自然 地 简单 多 了， 不 论 是 形式 还 是 
织 体 都 如 此 。 不 用 升 + 小 调 而 用 b 小 调 ， 这 可 能 有 下 列 
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的 解释 : 论 及 调 性 ， 她 曾 致 信 舒 曼 表 达 她 深 切 的 谢意 ， 
不 过 信 中 有 一 个 请 求 ， 就 是 请 他 简化 一 下 他 的 作品 ， 或 
者 ， 她 这 样 说 : “在 如 此 迷人 的 结尾 作 进一步 的 修改 : 
以 b 小 调 取代 升 上 + 小调。 

放 和 在 舒 曼 面 前 的 是 要 把 舞蹈 拍子 改 为 奏鸣曲 式 的 争 
论 和 一 些 没 有 完全 克服 的 问题 。 第 一 主题 的 几 丹 茅 节 奏 
严重 地 使 用 过 度 。 流 畅 的 A 大 调 第 二 主题 姗 姗 来 迟 ， 
甚至 此 时 也 短暂 得 无 法 进行 充分 的 对 比 。 在 充分 的 装 
饰 、 连 续 展 开 中 ， 第 二 主题 甚至 无 处 立足 ， 惟 一 从 第 一 
主题 解脱 出 来 的 办 法 是 灵巧 的 返回 到 引子 中 的 起 始 动 
机 。“ 稍 慢 ” 引 子 本 身 不 是 凡 丹 成 的 一 部 分 : 悦耳 的 旋 
律 最 终 是 来 自 其 最 初 的 酝酿 ， 事 实 上 是 借 自 咏叹 调 慢 乐 
章 ， 从 而 试图 将 某 一 种 亲密 关系 强加 在 这 两 种 相当 独立 
构思 的 乐章 上 。 

咏叹 调 相 当 近 于 歌曲 集 (由 勃 拉 姆 斯 抢救 ， 作 为 布 
赖 特 科 普 夫 全 集 的 增补 卷 ) 中 的 一 首 的 A 大 调 改编 ， 
是 舒 曼 于 1828 年 送 给 韦 德 班 的 ， 克 尔 纳 (Justinus Kem- 
er) 的 《 致 安娜 》{(An Anna) 的 了 大 调配 曲 。 


不 在 甜 密 故 乡 的 溪 谷 中 ， 
而 在 海 滤 的 银 泉 过 
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我 想念 你 ， 可 爱 的 生活 
但 是 从 战场 上 带 走 的 是 营 白 。 


三 段 体 的 歌曲 保留 了 下 来 ， 以 及 中 段 的 降 半 音 下 中 音 也 
保留 了 下 来 。 在 钢琴 版 本 上 ， 舒 曼 多 少将 这 个 新 调 性 塞 
进 以 取代 传统 的 转调 ， 一 两 个 高 雅 的 小 旋律 是 作曲 家 走 
向 成 熟 的 标记 。 对 演奏 者 的 指示 是 “ 勾 过 分 热情 但 要 善 
于 表达 ， 它 的 全 神 贯 注 的 亲切 感 ， 受 到 李斯 特 的 高 度 
赞扬 。 

最 后 两 个 乐章 完全 是 新 的 ， 该 谐 曲 之 如 弗 洛 雷 斯 坦 
正如 慢 乐 章 之 如 约 瑟 比 乌 斯 。 反 复出 现 的 升 工 小 调 极 快 
段落 的 附 点 节奏 和 能 拍 突 强 ， 显 示 了 作曲 家 是 处 在 非 同 
寻常 的 兴高采烈 之 中 。 在 第 一 个 三 声 中 段 (速度 更 快 ) 
中 ， 他 放纵 于 某 种 具有 特色 的 有 节奏 的 该 谐 ， 从 而 使 第 
三 拍 音 听 起 来 像 重 音 的 第 一 拍 音 。 在 长 得 多 的 第 二 个 三 
声 中 段 (tno) ， 标 题 为 “ 间 奏 曲 : 次 谐 而 壮丽 "， 充 满 
幽默 感 。 这 里 ，“ 大 卫 同 盟 ”无 情 地 嘲笑 非 利 士 人 ， 第 
一 次 以 类 似 用 于 礼仪 场合 的 波兰 舞曲 在 此 奏 起 ， 然 后 以 
一 段 嘲弄 的 宣 叙 调 在 错误 的 音符 {(F 本 位 音 取 代 了 下 
音 ) 上 结束 。 

在 终 乐章 “快板 稍 庄 严肃 称 ” 上 ， 舒 曼 对 大 型 作品 
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形式 的 无 经 验 是 非常 明显 的 。 当 然 约 瑟 比 乌 斯 作出 了 动 
人 的 贡献 ， 但 是 总 的 主题 材料 似 播 段 般 连 成 十 怪 的 一 
串 ， 表 明 奏 鸣 曲 式 连 同 发 展 部 在 威风 凉 豪 的 尾声 前 的 再 
现 部 之 后 反复 出 现 。 这 段 尾 声 试图 将 整 部 作品 进行 总 
结 ; 它 向 第 一 乐章 的 回顾 可 谓 妙 不 可 言 。 

这 首 奏鸣曲 充满 了 下 行 主 题 ， 其 中 有 一 些 (尤其 在 
第 一 乐章 ) 与 五 音符 克拉 拉 前 导 主 题 如 出 一 统 。 然 而 一 
直到 下 一 首 的 《!{ 小 调 奏 鸣 曲 》， 售 曼 才 承认 自己 盗 意 
于 这 五 个 音符 所 给 予 的 灵感 。 


《fF 小 调 奏 鸣 曲 》Op.14 


人 小 调 奏 鸣 曲 》 的 创作 始 于 1835 年 秋 ，1836 年 6 
月 完成 时 是 五 个 乐章 ( 带 有 两 支 该 谐 曲 ) 的 作品 。 出 版 
商 险 斯 林 吉 尔 (Haslinger) 劝 舒 曼 将 两 支 该 谐 曲 去 掉 ， 
1836 年 11 月 出 版 时 是 三 个 乐章 的 “无 管弦 乐 的 协 奏 
曲 "。 后 来 舒 曼 决 定 恢复 第 二 支 议 谐 曲 (第 一 支 该 谐 曲 
在 他 死 后 单独 出 版 }，1853 年 作品 重新 问世 时 为 钢琴 奏 
鸣 曲 第 三 号 ，g 小 调 作品 是 作为 第 二 号 同时 发 行 。 曲 子 
题 献 给 莫 诡 莱 斯 ，1819 年 他 在 卡尔 斯 巴 德 的 钢琴 演奏 
给 年 轻 舒 景 留 下 印象 之 深 ， 使 他 一 直 想 要 为 莫 谢 莱 斯 写 
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些 什 么 以 示 对 他 的 敬意 。 (正如 我 们 所 看 到 的 《快板 》 
Op.8， 是 一 首 奏 鸣 曲 试 作 的 遗 稿 。) 1835 年 秋 ， 他 的 意 
外 高 兴 是 他 直接 认识 了 莫 谢 莱 斯 ， 也 许 正 是 莫 谢 莱 斯 的 
坦率 批评 说 该 作品 不 具备 协奏曲 的 条 件 ， 尽 管 它 具有 大 
奏鸣曲 的 特色 ， 并 且 是 以 贝多 芬 和 韦伯 的 方式 为 榜样 
的 ， 这 一 席 话 最 终 导致 舒 曼 进行 修订 并 重新 起 一 个 不 易 
使 人 产生 误解 的 题名 。 

但 是 在 主要 内 容 方面 ， 这 首 奏 鸣 曲 完全 是 克拉 拉 
的 。 创 作 该 曲 时 ， 舒 曼 向 她 摊牌 挑 明 爱 她 的 真相 ， 并 与 
恩 内 丝 汀 解除 婚约 ， 这 些 都 导致 在 音乐 音调 方面 极 富 浪 
漫 色 彩 的 又 动 。 但 是 比较 特别 的 是 ， 慢 乐章 是 一 组 变 
奏 ， 是 以 一 个 “克拉 拉 " 维 克 的 小 行 板 ” 带 出 她 的 “前 
导 主 题 " ， 五 个 音符 的 下 行 音 型 遂 展 现 : 

谱 例 9 


这 个 主题 存在 于 奏鸣曲 的 绝 大 部 分 。 舒 曼 的 其 他 钢琴 曲 
很 少 有 像 本 作品 如 此 的 单一 主题 。 
他 公开 他 的 意图 ， 如 所 示 ， 即 运用 五 音符 动机 ， 以 
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左手 弹 奏 八 度 音程 作为 奏鸣曲 的 起 始 。 在 第 八 卜 节 上 扩 
大 到 高 音 部 是 一 个 极其 热情 的 旋律 ， 在 几 个 辅助 的 第 一 
主题 ， 动 机 和 两 个 有 节奏 对 比 的 第 二 主题 ( 均 引 自 克 拉 
拉 主 题 ， 或 者 直接 引用 或 者 转 位 引用 ) 之 后 ， 旋 律 又 以 
关系 大 调 胜利 地 盘旋 回去 圆满 地 结束 这 个 呈 示 部 。 ( 几 
年 后 在 他 钢琴 协奏曲 的 第 一 乐章 ， 也 差不多 是 用 同样 的 
办 法 处 理 第 一 主题 。) 舒 曼 在 呈 示 部 作 了 如 此 多 的 独 具 
匠心 的 转换 之 后 ， 又 感到 急需 在 中 段 的 发 展 部 注 以 新 的 
光 辉 ， 发 展 部 十 分 简洁 ， 有 些 过 多 的 连续 性 重复 。 由 于 
中 段 发 展 部 是 该 乐章 最 翌 的 一 段 ， 因 而 在 给 人 印象 深刻 
的 尾声 前 ， 正 常 的 再 现 部 之 后 重复 中 段 的 音乐 未 免 有 些 
奇怪 (《 升 小 调 奏鸣曲 》 中 的 终 乐 章 与 此 有 有 寞 曲 同 工 
之 妙 )。 

被 解放 的 该 谐 曲 是 原先 两 支 中 的 第 二 支 ， 是 以 降 D 
大 调 为 基础 的 。 它 的 最 初 四 个 旋律 音符 与 克拉 拉 的 “小 
行 板 ”中 的 第 二 未 句 旋律 的 音 高 和 时 值 (虽然 并 未 强 
调 ) 相符 ， 该 乐章 中 许多 地 方 出 现 有 下 行 音阶 动机 或 它 
们 的 转 位 也 同样 从 “小 行 板 ”中 找到 其 痕迹 。 在 有 些 重 
复 的 中 间 三 声 中 段 ， 标 着 从 五 个 降 记 号 到 两 个 然后 三 个 
升 记 号 的 迅猛 转换 ， 舒 曼 三 次 采用 了 一 种 延长 的 音阶 主 


题 ， 
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谱 例 10 


和 
辣 导 生态 加 


在 后 半 部 就 像 《 蝴 蝶 》 中 “英雄 出 发 去 参加 他 的 第 一 次 
战斗 ”主题 的 某 种 成 熟 的 重新 体现 。 整 个 乐句 是 对 克拉 
拉 的 极为 出 色 的 回答 ， 即 回答 克拉 拉 在 她 的 “幽灵 芭 曹 
舞曲 ”( 见 第 47 页 及 谱 例 11) 中 过 分 乏味 地 使 用 相似 的 
旋律 曲线 。 

每 一 个 共有 的 动机 *， 是 否 就 是 在 《大 卫 同 嚼 舞 
曲 》 中 起 重要 作用 的 优美 的 b 小 调 旋律 的 产生 者 ? 这 只 
能 永远 留待 猜测 。 

第 三 乐章 坦率 地 承认 克拉 拉 翡 衰 的 “小 行 板 ” 是 其 
变奏 曲 的 主题 。 这 是 迄今 舒 曼 对 五 个 下 行 音符 所 作出 的 
最 明显 的 提 及 ， 这 五 个 下 行 音符 有 些 像 为 他 们 俩 铭刻 在 
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谱 例 11 


克拉 拉 的 头脑 中 。 这 是 一 个 很 奇怪 的 三 声 部 主题 ， 每 
一 个 都 有 四 小 节 乐 句 重 复 ， 第 一 个 是 在 反复 主 - 属 音 持 
续 音 之 上 ， 第 二 个 是 在 反复 主 - 中 音 和 弦 之 下 ， 最 后 的 
则 无 说 服 力 地 在 属 音 上 结束 。 舒 曼 无 意 严格 地 贯彻 这 
种 模式 ， 事 实 上 它 是 自由 地 展现 在 四 段 变 奏 的 最 后 两 
段 上 ， 也 许 以 此 来 解释 他 为 何 只 把 本 乐章 题名 为 “过 
似 ” 变 奏 曲 (quasi-variations)。 尾 声 又 回 到 克拉 拉 严 肃 
的 有 附 点 节奏 动机 上 来 ， 通 过 结尾 出 现 九 个 f 小 调 的 反 
复 和 弦 。 

1853 年 修改 这 首 奏 鸣 曲 时 ， 舒 曼 将 终 乐 章 原来 的 
6Z16 拍 号 改 为 简单 的 “2x4 拍 ， 尽 可 能 的 最 急 板 "， 将 
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前 者 的 两 小 节 并 入 后 者 的 每 一 小 节 。 遗 憾 的 是 ， 他 没有 
尝试 来 绷 紧 情节 本 身 ， 如 果 打 算 做 的 话 ， 那 么 具有 三 个 
主题 的 奏鸣曲 式 将 仍然 是 他 最 喜欢 的 落伍 形式 ， 只 是 对 
古典 模式 的 变化 不 够 满意 而 已 ， 换 言 之 在 尾声 前 ， 在 再 
现 部 本 身 的 后 面 反 复 演 奏 发 展 部 。 事 实 上 ， 在 本 奏鸣曲 
的 第 一 乐章 和 Op.11 的 终 乐 章 都 是 同样 的 方法 ， 两 者 都 
是 在 最 需要 绷 紧 的 时 候 ， 紧 张 状 态 却 完全 消失 。 

虽然 主要 的 主题 吸收 了 克拉 拉 前 导 主 题 的 半音 装饰 
形式 ， 但 是 总 的 主题 题材 不 如 早先 三 个 乐章 那样 高 雅 ， 
那 种 老式 的 音符 编织 法 风格 炫 技 变奏 曲 形 式 ， 是 舒 曼 急 
于 要 痉 绝 的 。 所 有 表明 是 他 夫 鸣 曲 的 终 乐 章 ， 暴 露 了 等 
曼 在 他 事业 的 这 个 阶段 是 多 么 紧张 地 在 填 满 大 块 画布 。 


严格 地 说 ，《g 小 调 奏 鸣 曲 》 创 作 的 日 期 应 为 1828 
~ 1838 年 间 。 它 的 慢 乐 章 源 自 舒 曼 十 八 岁 时 写 的 一 首 
歌曲 ， 而 终 乐 章 一 直到 他 二 十 八 岁 时 才 加 进去 。 但 是 在 
1833 ~ 1835 年 间 ， 此 曲 已 经 一 直 在 他 脑子 里 转 了 ， 当 他 
正面 进攻 奏鸣曲 式 时 ， 比 变奏 曲 所 给 他 的 麻烦 要 多 得 
多 。 他 再 一 次 经 历 了 自我 怀疑 和 自我 批判 的 痛苦 ， 在 他 
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于 1838 年 3 月 写 给 克拉 拉 的 信 中 可 见 端倪 : 


你 对 奏鸣曲 最 后 乐章 的 看 法 很 正确 。 它 使 我 气 
得 差不多 要 把 全 部 都 抛 掉 〈 只 除了 一 部 分 热情 的 乐 
段 外 )。 我 又 回 到 我 原先 对 第 一 乐章 的 看 法 ， 这 是 
你 听 过 的 ， 我 敢 担保 你 一 定 会 喜欢 它 。 


他 所 作 的 努力 并 未 白费 。 现 在 此 曲 比 《 升 丰 小调 秦 鸣 
曲 》 和 《f 小 调 的 窒 鸣 曲 》 要 简洁 得 多 ， 从 总 的 概念 来 
看 ， 它 有 一 种 协调 性 再 一 次 源 自 无 所 不 在 的 克拉 拉 前 导 
主题 。 他 对 自己 这 一 时 期 音乐 的 描绘 为 “我 的 ' 心 只 有 为 
尔 而 呼喊 ， 因 而 你 的 主题 出 现在 每 一 种 可 能 有 的 形式 
中 "， 当 然 包 扫 这 部 g 小 调 作品 。 

起 始 乐章 的 “ 尽 可 能 快 "， 在 高 音 部 带 来 前 导 主 题 
的 变化 ， 然 后 在 低音 部 子 以 模仿 作为 第 一 主题 。 接 着 前 
导 主 题 逐 渐进 行 和 弦 式 的 连接 部 (tansitionj ， 这 对 第 二 
主题 的 关系 大 调 有 实质 性 的 促成 作用 ， 在 小 尾声 处 重新 
出 现 转 位 。 在 发 展 部 中 舒 曼 放 纵 自 己 使 用 新 的 旋律 来 放 
松 一 下 第 一 主题 有 些 机 械 形成 的 模式 ， 即 卡农 式 模仿 。 
即使 这 样 ， 他 又 再 次 陷入 困境 ， 这 次 是 以 二 十 四 小 节 预 
示 g 小 调 第 一 主题 来 涡 弱 再 现 部 的 作用 。 但 是 通过 抵制 


在 正常 再 现 部 之 后 来 重复 发 展 部 的 原 有 诱惑 ， 他 绷 紧 情 
节 ， 以 “更 活 泌 地 ” 引 向 “更 快速 的 ”尾声 来 进一步 提 
高 张力 一 一 这 对 演奏 者 来 说 在 一 个 乐章 里 已 经 标 有 “ 尽 
可 能 快 ”的 指示 后 再 来 这 一 套 实在 是 个 问题 。 主 题 本 身 
的 简洁 与 其 他 两 首 奏鸣曲 的 散乱 抒情 风格 相 比 有 帮助 
的 。 

如 同 《 升 《小 调 奏 鸣 曲 》 的 慢 乐章 ，《g 小 调 奏 哆 
曲 》 的 慢 乐 章 也 是 源 自 舒 曼 于 1828 年 送 给 韦 德 班 请 求 
批评 的 那 部 歌曲 集 。 歌 词 是 克 尔 纳 的 《在 秋天 》 (Im 
Herhste) ， 原 先 舒 曼 所 谱 的 曲子 是 2/4 拍 ， 降 三 大 调 ， 
强调 它们 的 又 苦 又 甜 的 内 容 ， 上 面 注 有 “缓慢 和 富有 表 
情 ”的 表情 记号 。 在 这 首 奏 鸣 曲 中 ， 调 性 为 C 大 调 ， 
拍 号 为 6/8， 标 题 “ 小 行 板 ， 庄 严 地 "。 整 个 乐章 像 是 
一 支 重新 改作 的 曲子 而 不 是 升 小 调 作 品 的 情况 。 歌 曲 
的 第 二 节 是 由 流 电 的 十 六 分 音符 装饰 ， 在 反复 和 具有 特 
色 的 优美 尾声 之 前 还 有 一 个 小 型 发 展 部 上 升 到 极度 激动 
的 高 潮 (连同 克拉 拉 的 前 导 主 题 ， 转 位 并 直接 穿插 入 音 
型 法 )。 

此 该 谐 曲 是 迄今 为 止 舒 曼 以 这 种 形式 试 作 中 的 最 精 
炼 者 。 紧 迫 的 g 小 调 主要 主题 本 身 只 有 十 二 小 节 长 。 两 
个 有 关系 的 插 段 (充满 典型 的 切 分 音 ) 分 别 只 持续 八 或 
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二 十 八 小 节 ， 还 连同 反复 。 情 节 内 容 与 单纯 新 成 形 的 、 
遍及 各 方面 的 下 行 前 导 主 题 合乎 情理 地 更 为 一 致 。 

虽然 1838 年 最 后 确定 的 终 乐 章 标题 为 “回旋 曲 "， 
但 其 形式 却 是 回旋 曲 和 奏鸣曲 的 折衷， 甚至 难以 定名 为 
奏 鸣 - 回 旋 曲 ， 而 这 种 形式 舒 曼 在 其 他 奏鸣曲 中 倒 常 常 
采用 之 。 在 从 克拉 拉 前 导 主 题 引 伸 以 关系 大 调 形成 的 激 
动 的 g 小 调 第 一 主题 及 温和 的 第 二 主题 之 后 ， 有 一 个 近 
于 发 展 部 的 很 长 的 播 段 ， 含 有 太 多 的 模 进 模式 以 顶 住 g 
小 调和 降下 大 调 的 第 一 和 第 二 主题 返回 之 后 的 再 现 部 。 
说 得 公平 一 点 ， 这 个 乐章 比 舒 曼 前 面 以 模式 做 试验 的 任 
何 一 部 作品 都 简练 。 然 而 ， 在 情节 内 容 最 弱 部 分 的 机 械 
重复 (在 调 性 调节 ) 使 演奏 者 很 难 一 直 保持 张力 ， 旋 风 
式 的 尾声 前 的 激动 的 主要 主题 的 最 后 回复 之 时 ， 这 种 尾 
声 恰如其分 地 标 上 “最 急 板 ， 恰 如 华 彩 乐 段 "。 到 这 首 
奏鸣曲 结束 时 ， 昕 者 可 能 觉得 舒 曼 的 听觉 太 局 限于 这 部 
作品 的 g 小 调 上 了 。 

1835 年 原先 的 终 乐 章 是 一 支 延 长 的 奏 哆 -回族 曲 ， 
常常 在 音 型 法 上 过 分 装饰 。 它 缺乏 压缩 和 适当 的 安排 ， 
登 曼 似乎 要 在 本 作品 中 力求 做 得 好 些 ， 从 这 个 观点 出 
发 ， 他 对 原先 版 本 不 悦 是 可 以 理解 的 。 从 另 一 方面 说 ， 
这 种 想法 是 极其 纵情 的 ， 并 充满 创造 力 一 一 既 擅 自 参 照 
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克拉 拉 的 前 导 主 题 (如 在 第 三 和 第 四 小 节 用 交叉 节奏 ) 
又 使 用 新 鲜 的 几乎 等 于 6/16 拍 号 ， 从 中 可 得 到 韵律 单 
位 的 变化 。 总 之 ， 不 难 理解 为 什么 有 些 钢 琴 家 愿意 以 原 
先 版 本 来 蔡 代 后 来 的 版 本 ， 然 而 由 于 舒 曼 袁 欢 后 来 的 版 
本 ， 他 的 愿望 还 是 应 子 以 尊重 的 。 


《C 大 调 幻 想 曲 》Op.17 


舒 曼 第 一 次 提 到 这 部 作品 表明 他 是 把 它 作 为 奏鸣曲 
设想 的 。 李 斯 特 计 划 筹 款 在 波 昂 建 一 座 员 多 芬 纪 念 碑 ， 
舒 曼 极为 兴奋 ， 于 1836 年 未 致 信 出 版 商 吉 斯 纳 说 他 觉 
得 他 也 能 助 一 臂 之 力 : 


弗 洛 雷 斯 坦 和 约 瑟 比 急 斯 愿 尽 绵薄 之 力 为 贝多 
芬 纪念 碑 作出 贡献 ， 为 此 写 下 一 些 曲 子 以 下 烈 为 
题 :“ 破 灭 令 、 战 利 品 、 棕 栏 叶 ， 为 贝多 芬 纪念 碑 
所 作 的 大 型 钢琴 奏鸣曲 ，x x 作 ”"。 我 心中 自 有 主 
意 这 部 作品 应 如 何 出 版 ， 并 安排 了 非常 特别 的 事 
情 ， 与 此 事 之 重要 性 非常 相称 。 用 黑色 封面 ， 或 者 
更 好 有 镶 边 ， 金 色 装 饰 ， 写 下 丈 儿 个 金色 字 : “为 
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贝多 芬 纪 念 碑 捐献 的 奥 波 勒 斯 "@。 在 主要 的 标题 
页 上 ， 棕 桐 叶 可 以 低 垂 在 第 一 行 调和 名 上 …… 奏 鸣 曲 
本 身 也 足够 显要 的 了 。 贝 多 芬 《4 大 调 交响 曲 》 中 
的 系 板 援引 在 棕 栏 叶 中 。 


显然 吉 斯 纳 不 那么 热心 。 该 作品 终于 由 布吉 特 科普 
夫 和 黑 特 尔 出 版 ， 但 不 作为 奏鸣曲 而 是 作为 幻想 曲 出 版 
的 ， 也 许 是 由 于 其 乐章 非 按 正 规 的 顺序 排列 。 去 掉 了 描 
述 性 的 主题 ， 只 是 通过 题 献 与 李斯 特 从 外 表 表 达 了 他 原 
为 对 由 多 芬 表 达 的 敬意 。 但 是 他 所 意欲 传达 的 某 些 意思 
超出 了 实际 的 音符 所 表达 者 ， 向 施 莱 格 尔 (Schlegel ) 
在 总 谱 前 所 写 的 就 很 清楚 了 : 


通过 世间 五 闫 六 色 的 梦 中 声音 
会 有 那么 一 个 柔和 的 音符 
传 到 那 暗 中 聆听 者 的 耳 中 。 


在 1838 年 作品 完成 时 ， 镭 曼 如 同 往 常 一 样 将 详尽 
的 线索 传达 给 克拉 拉 


@@”Obolus， 古 希 瞄 的 一 种 银币 。 


译注 
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我 此 外 又 完成 了 一 首 三 乐章 的 幻想 曲 ， 这 是 
我 在 1836 年 6 月 差不多 勾画 了 全 部 细节 。 我 想 第 
0 支 曲 子 都 更 充满 激 
深 感 走 痛 者 (1838 年 3 月 717 日 )。 
但 为 了 要 与 
Se 区 别 开 来 ， 我 将 它们 称 之 为 “破灭 
颂 ”、“ 凯 旋 门 ”和 “星座 ”(71838 年 4 月 13 日 )。 
告诉 我 你 对 这 首 《 幻 想 曲 》 的 看 法 ? 我 最 喜欢 这 
个 旋律 了 《〈 见 谱 例 16)。 我 认为 你 是 这 个 前 导 主 题 
的 “ 音 ”(note)? 我 几乎 能 肯定 你 就 是 (7839 年 6 
月 9 日 )。 


很 重要 必须 记 住 的 是 ， 舒 曼 在 开始 这 部 作品 时 ， 克 
拉 拉 的 父亲 到 此 时 还 禁止 这 一 对 公开 声称 为 情侣 者 见面 
或 通信 ， 因 而 音乐 是 他 们 惟一 交流 的 手段 。 舒 曼 在 第 一 
乐章 中 向 克拉 拉 敞 开心 怀 ， 可 谓 他 所 结 结巴 巴 说 出 话 中 
的 最 为 巧妙 者 ， 其 中 也 解释 了 为 什么 他 要 将 这 部 作品 专 
门 虽 在 向 贝多 芬 表 示 敬 意 。 贯 穿 整个 乐章 都 可 看 出 暗示 
一 个 主题 ， 他 终于 在 尾声 上 相当 公开 地 了 予以 陈述 ， 


它 与 贝多 芬 的 歌曲 《致远 方 的 爱人 》 (An die feme Ge- 
liebte) 中 的 第 六 首 的 主要 主题 的 亲密 关系 经 过 深思 熟 
虑 ， 尤 其 考虑 到 用 词 方面 更 为 接近 。 请 如 : 


接受 吧 ， 这 些 我 为 你 唱 的 歌 ， 
热情 的 歌 ， 痛 苦 的 歌 。 

让 它们 像 温 柔 的 问 声 

再 次 唤 回 我 们 所 有 的 爱 。 


谱 例 13 


Nimm sie hin denn, dic - se Lic-der 


舒 曼 急切 的 情绪 制 估 了 所 有 那些 正式 的 问题 ， 这 些 
问题 在 较 大 的 画布 上 曾 困扰 过 他 。 虽 然 标 明 “ 荒 诞 、 热 
情 贯 穿 全 曲 "， 但 在 律动 (pulse) 上 是 非常 灵活 的 ， 第 
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一 乐章 尽管 在 他 奏鸣曲 式 的 键盘 作品 中 最 为 精巧 卓越 。 
舒 曼 最 有 代表 性 的 乐 思 彼此 融洽 在 一 起 着 不 出 一 点 终 
隙 ， 较 大 的 段落 也 是 如 此 。 第 一 主题 也 许 是 他 所 设计 的 
克拉 拉 前 导 主 题 最 佳 、 最 美的 翻版 了 。 

谐 例 14 


它 察觉 不 出 地 融入 乐章 的 《致远 方 的 爱人 》 主题 的 第 一 
次 联系 : 
谱 例 15 


舒 曼 在 1839 年 6 月 的 信 中 所 引用 的 “我 最 喜爱 的 旋律 ” 
是 一 个 很 短 的 乐句 
谱 例 16 


和 三 三 = 王 三 三 三 三 三 三 


这 是 产生 于 第 二 主题 者 ， 第 二 主题 又 巧妙 地 从 克拉 拉 的 
主题 和 风 多 芬 引 语 引 发 出 来 ， 呈 示 部 未 重复 。 在 展开 过 
程 中 第 二 主题 最 初 提 高 四 度 音程 有 一 个 显著 的 转调 至 严 
肃 的 小调 播 段 ， 标 题 为 “传奇 曲 ” (Im Legendenton ) ， 
几乎 立即 就 有 非常 明显 的 提 及 贝多 芬 引 言 ， 虽 然 这 里 的 
音响 较为 纷乱 。 本 乐章 最 为 辉煌 之 处 无 疑 是 尾声 ， 通 过 
册 多 芬 的 歌曲 深刻 富 于 表情 地 宣布 爱情 。 这 次 的 含意 是 
准确 无 误 的 。 不 管 其 原先 为 该 乐章 定 的 标题 怎样 ， 其 C 
大 调 的 强烈 感情 证 明 舒 曼 自 己 的 希望 并 未 完全 破灭 。 
“战利品 ”和 “凯旋 门 ” 是 为 第 二 乐章 所 考虑 的 标 
题 ， 在 此 舍 曼 将 C 大 调转 到 降 大 调 ， 这 是 贝多 劳作 
品 中 最 富有 英雄 气概 的 调 性 。 该 乐章 是 由 雄伟 的 似 进行 
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曲 主题 将 奏鸣曲 和 回旋 曲 结合 在 一 起 ， 由 此 舒 景 可 很 穷 
易 地 派出 “大 卫 同 盟 ”向 非 利 士 人 进攻 。 第 一 插 段 的 附 
点 节奏 暗示 可 能 受 贝 多 芬 的 《A 大 调 奏 哆 曲 》0p.101 
中 进行 曲 风格 的 影响 。 克 拉 拉 前 导 主 题 的 下 行 音符 逐渐 
在 此 搬入 卡农 的 织 体 ， 再 次 以 降 A 大 调 继续 中 部 的 播 
段 。 中 部 “少许 渐 慢 ”的 开场 白 是 舒 曼 之 精髓 (这 个 时 
期 的 ) ， 它 以 一 种 弱 拍 形式 奏 出 曲调 ， 不 但 要 让 人 昕 出 
其 完美 的 深奥 之 处 ， 还 要 人 看 到 其 巧妙 。 在 同样 特色 的 
是 化 喜爱 把 旋律 放 在 内 声 部 ， 而 非 总 是 在 最 上 方 声 部 。 
正如 有 一 次 他 写 给 克拉 拉 的 信 中 说 : “你 知道 我 是 如 何 
常常 使 用 古怪 的 中 间 声 部 一 一 这 些 是 我 个 人 的 特征 。 
“ 转 极 快 速度 ”的 尾声 表示 舒 曼 欢 欣喜 舞 地 在 键盘 上 大 
展 其 技 ， 他 并 不 常常 再 有 此 举 了 。 

慢 乐章 分 别 取 名 “棕榈 叶 ”"、“ 上 明亮 的 皇冠 ”`、“ 星 
座 "， 这 是 最 后 的 乐章 了 ， 就 像 深沉 的 祝福 。 在 他 早先 
的 奏 鸣 曲 ， 或 他 早先 的 任何 作品 中 ， 没 有 像 这 样 从 心灵 
深 处 跳出 的 东西 。 在 低音 部 的 第 五 小 节 就 引用 了 交 拉 拉 
的 前 导 主 题 ， 支 持 一 个 新 旋律 ， 这 个 旋律 独特 地 在 右手 
较 低 部 分 响起 ， 然 后 在 八 度 音 程 的 三 连 音 型 上 回响 。 突 
然 的 从 C 转 到 降 A 大 调 带 来 一 个 新 主题 (有 些 激 动 
地 )， 舒 曼 在 其 草稿 上 对 此 所 作 的 按 语 是 写 于 1836 年 11 
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月 30 日 : “在 极度 狂喜 中 。” 克 拉 拉 的 主题 甚至 和 还 同 组 
合 在 其 中 有 如 它 要 努力 达到 一 个 炽 烈 的 下 大 调和 了 弦 式 高 
潮 。 接 下 来 就 是 再 现 部 而 没有 发 展 部 。 尾 声 产生 于 “有 
些 激 动 地 ”的 主题 ; 它 带 来 如 浪 涵 般 的 狂喜 激情 ， 在 以 
喜气 洋洋 的 C 大 调 结束 之 前 ， 使 用 了 一 种 类 似 引子 中 
的 惊人 的 和 弦 模 进 @。 


《大 卫 同 盟 兽 曲 》Op.6 


《大 卫 同 盟 舞 曲 》 ( Davidsbiindlertanze) 作 于 1837 年 
秋 ， 是 舒 曼 的 又 痛 音 又 快乐 的 年 份 ， 开 始 时 几乎 与 克拉 
拉 完 全 隔离 ， 但 是 到 了 8 月 14 日 ， 发 现 萨克森 日 历 上 
为 约 瑟 比 马 斯 日 ， 于 是 他 们 不 顾 父 亲 的 反对 ， 自 行 秘密 
订婚 。 

在 第 一 版 前 言 中 的 一 首 古诗 也 许 是 最 好 地 反映 了 登 
曼 在 下 笔 时 的 心态 ， 


@ 最 近 在 布达佩斯 国立 塞 切 尼 图 书馆 中 发 现 这 首 《 约 想 曲 》 的 诛 
稿 ， 上 有 舒 曼 的 签名 ， 日 期 为 1833 年 12 月 19 日 ， 揭 示 了 他 原 
先 打算 以 回忆 《致远 方 的 爱人 》 引 语 来 结束 这 部 作品 一 一 即 对 

于 旋律 中 一 个 音符 及 其 和 声 配置 ， 作 小 而 有 意义 的 变化 。 
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我 们 所 走 的 

是 翡 喜 交集 的 路 ; 
喜 时 固守 虞 敬 ; 
悲 时 仍 需 勇气 。 


所 有 十 八 曲 都 标 以 字母 F 或 下 (有 四 次 两 者 一 起 出 
现 ) 作为 它们 特色 的 提示 。 在 第 九 曲 上 他 这 样 写 道 
“这 里 弗 洛 针 斯 坦 保持 沉默 ， 但 是 他 的 嘴 某 因 激 动 而 额 
拌 。 整 部 作品 最 后 有 这 样 的 题 辞 :“ 约 瑟 比 乌 斯 相当 不 
必要 地 作 下 列 的 评论 ， 但 是 从 他 的 眼 里 倒 一 直流 露出 极 
大 的 欢乐 。 在 1851 年 的 第 二 版 他 抑制 了 所 有 这 种 性 质 
的 外 部 线索 ， 除 了 题名 为 “舞曲 ”和 以 德语 写 的 稀奇 古 
怪 的 演奏 指示 之 外 ， 作 一 两 处 极 不 重要 的 文字 修正 当然 
也 在 所 难免 。 

典型 的 是 ， 最 发 人 深 省 的 信息 总 在 他 们 通信 中 为 克 
拉 拉 保 留 着 ; 


舞曲 中 有 许多 是 有 关 婚 礼 的 看 法 ， 这 是 我 所 记 
得 的 以 最 怡 人 的 又 动 来 表达 的 。 总 有 一 天 我 将 对 你 
解释 这 一 切 〈71838 年 7 月 5 日 。 儿 天 后 ,) 你 收 到 
我 于 上 星期 六 寄 给 你 的 一 份 《 大 卫 舞 曲 》 吗 ? 你 也 
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许可 以 对 它们 稍 加 保护 一 些 ， 听 见 了 吗 ? 它们 是 我 
的 特别 财产 。 但 是 我 的 克拉 拉 会 理解 舞曲 中 的 所 有 
含意 ， 因 为 这 是 奉 喜 给 她 的 ， 并 且 那 是 比 我 任何 其 
他 东西 都 更 强调 的 - 整 篇 故事 是 一 个 〈 婚 礼 前 夕 
的 )“ 冰 婚 之 夜 ”， 现 在 你 就 可 以 从 头 至 尾 想像 出 其 
全 部 意义 了 。 如 果 我 在 钢琴 前 比 任何 时 候 都 快乐 ， 
那 就 是 我 在 作 那 些 乐 曲 〈 几 天 后 )。 


尽管 舒 曼 提 到 了 在 德国 的 民间 故事 中 ，“ 各 种 备 类 
的 恶作剧 的 妖精 鬼怪 以 各 式 各 样 令 人 发 笑 的 把 戏 来 捉弄 
新 娘 ” 的 “ 闹 婚 之 夜 "， 克 拉 拉 的 回答 就 是 没有 她 的 情 
人 在 她 身 旁 来 鼓励 她 ， 她 不 能 立刻 就 “理解 舞曲 中 的 所 
有 含意 "。 

不 论 暗 地 里 这 是 如 何 令 人 诅 丧 ， 舒 曼 至 少 慎重 地 回 
答 道 : 


你 只 随意 浏览 了 一 下 《大 卫 同 盟 舞 曲 》。 我 认 
为 它 与 《狂欢 节 》 非 常 不 同 ， 两 相 比较 就 好 比 真 脸 
之 于 假 面 具 。 不 过 也 许 我 错 了 ， 我 还 没有 忘记 它 
们 。 我 所 知道 的 就 是 ， 它 们 是 在 快乐 中 写 下 的 。 而 
其 他 则 完成 于 艰苦 的 工作 与 嘉 秋 中 (7838 年 了 
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月 )。 


与 舒 曼 早 期 的 绝 大 多 数 作品 艰苦 地 经 过 一 而 再 的 修改 相 
比 , 《大 卫 同 盟 舞 曲 》 的 那 种 自然 就 可 证 明 是 “在 快乐 
中 写 的 "。 没 有 看 到 有 试 作 的 草稿 留 下 ， 他 的 “有 如 真 
脸 之 于 假 面 具 ” 也 是 很 公正 的 评语 。 在 与 《狂欢 节 》 
(连同 《蝴蝶 》， 它 们 最 接近 的 对 应 作品 ) 相 比 ， 这 些 曲 
子 不 仅仅 是 相当 别出心裁 ， 并 且 是 以 他 的 心血 来 写 的 。 
但 是 这 些 音乐 中 的 秘密 比 《 狂 欢 节 》 埋 得 还 要 深 。 
一 个 明显 的 音乐 上 的 暗示 来 自 起 始 部 分 ， 这 里 起 初 
的 两 小 节 题 酬 为 “前 导 主 题 出 自 C. 鸡 ."， 舒 曼 立 即将 
前 导 主 题 带 入 关系 小 调 ， 转 位 ， 可 能 象征 题词 上 的 “三 
和 鼓 ”: 
谱 例 17 


_ Meto von C 台 、 


前 导 主 题 事实 上 是 一 首 马 祖 卡 的 开头 ， 来 自 克 拉 拉 的 
《音乐 晚会 》 ( Soirkes musicales，Op.6)， 舒 曼 在 开始 剑 
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作 “《 大 卫 同 盟 舞 曲 》 前 不 久 曾 在 《新 音乐 杂志 》 上 对 该 
作品 写 过 评论 。 它 自己 的 下 行 二 度 音 程 ， 或 者 作为 二 度 
音程 或 者 作 较 长 的 进发 ， 几 乎 足够 使 这 部 作品 能 列 入 舍 
曼 最 喜爱 的 变奏 形式 的 又 一 变 体 。 但 是 很 快 就 都 很 明 
和 白 ， 这 个 前 导 主 题 并 不 仅仅 是 资料 来 源 。 在 约 琴 比 乌 斯 
的 亲切 而 深刻 的 b 小 调 前 导 主 题 的 扩展 (第 2 曲 ， “从 
心底 里 ") 之 后 ， 弗 洛 雷 斯 坦 的 纵情 的 第 3 曲 G 大 调 
(“ 满 售 幽 黑 地 ， 较 为 笨拙 ") 一 打开 “C. 允 .” 乐 句 那 
快活 的 提高 音量 的 阅 ， 它 就 成 了 其 他 暗示 的 主要 角色 
了 。 在 第 八 小 节 上 再 现 了 那 不 容 忽视 的 低音 部 的 五 个 音 
符 的 下 行 音 型 (其 实在 前 一 曲 第 2 ~- 3 小 节 的 曲调 中 己 
介绍 了 完全 相同 的 音符 ) 。 在 第 17 小 节 有 一 个 明确 无 误 
的 引证 ， 尽 管 是 断裂 的 节奏 ， 却 是 引 自 《 蝴 蝶 》 起 始 的 
“英雄 走向 他 的 第 一 次 战斗 ”主题 ， 随 后 引用 在 《狂欢 
贡 》 中 

谱 例 18 
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在 第 55 小 节 有 一 个 坦率 的 引用 自 《 狂 欢 节 》 的 《漫步 》 
(Promenade) 的 主要 灵 歌 (refrain)。 不 过 最 重要 的 是 动 
机 悄悄 地 逐渐 地 进入 简短 再 现 部 的 低音 部 

谱 例 19 


这 个 主题 在 弗 洛 雷 斯 坦 的 第 4 曲 b 小 调 “急躁 地 ” 
中 更 为 显眼 ， 虽 然 仍 保持 在 低音 部 上 。 它 再 度 出 现在 约 
瑟 比 乌 斯 的 第 5 曲 (D 大 调 “单纯 地 ") 中 ， 然 后 在 第 7 
曲 中 “不 很 快速 地 ， 以 极 强烈 的 情感 ”又 移 至 g 小 调 ， 
最 动人 的 是 第 11 曲 b 小 调 “单纯 地 ”， 在 此 旋律 就 直接 
演奏 出 来 了 : 
谱 例 20 
人 No. 4 


虽然 作为 组 曲 的 一 个 整体 部 分 相同 于 克拉 拉 的 开头 的 前 
导 主 题 ， 但 是 舒 曼 却 将 这 个 主题 的 个 人 虽 趣 作为 他 自己 
的 秘密 。 罗 杰 . 费 斯 克 (Roger Fiske】 荔 说 过 它 可 能 是 引 
自 克拉 拉 的 《特性 曲 四 首 》0p.5 中 的 “幽灵 区划 舞曲 ” 
的 中 心 曲 调 ( 谱 例 11)。 艾 里 克 * 萨 姆 斯 则 认为 这 是 克 
拉 拉 名 字 及 换 位 的 密码 形式 。 修 整 过 的 开头 的 B 本 位 
音 ， 如 同 在 谱 例 20 (ii) ， 它 同样 可 以 是 下 行 五 音符 前 
导 主 题 的 简单 转 位 变 体 ， 这 种 变 体 在 这 个 时 期 的 音乐 十 
分 流行 。 总 之 ， 不 论 它 是 什么 ， 自 始 至 终 它 都 是 至 关 重 
要 的 ， 一 点 也 不 是 模糊 的 影射 ， 诸 如 在 第 16 曲 中 的 三 
声 中 段 。 

有 些 舞 曲 多 半 是 源 自 自 成 一 体 的 “六 婚 之 夜 ”中 的 
幻想 曲 而 不 是 作品 中 任何 基本 的 音乐 主题 。 例 如 在 第 
13 曲 b 小 -大 调 中 ， 标 有 《 粗 久 而 明 朗 地 》， 约 瑟 比 乌 
斯 似乎 要 以 管风琴 演奏 的 婚礼 圣 咏 (chorale) 来 使 激动 
的 绅 洛 雷 斯 坦 安静 下 来 。 但 是 主要 的 动机 从 未 久 被 遗 
筷 ， 尽 管 有 时 变 得 面目 全 非 认 不 出 来 ， 诸 如 在 第 15 曲 
降 B 大 调 “生气 攻 达 地 ”典型 的 弗 洛 雷 斯 坦 的 不 耐 中 
通过 约 琶 比 乌 斯 的 眼睛 ，C. 丈 . 发 展 为 欢天喜地 的 降 
世 大 调 。 该 作品 一 致 性 的 绝招 之 一 就 是 ， 在 标 有 “ 似 传 
自 远 处 ”的 第 17 曲 B 大 调 狂喜 的 开头 之 后 ， 就 是 约 瑟 
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比 乌 斯 的 b 小 调 变奏 (第 2 曲 ) 的 辛酸 回忆 ， 事 实 是 ， 
舒 曼 在 乐谱 上 写 下 “ 似 传 自 远 处 ”这 些 字 ， 强 烈 地 表明 
这 个 起 始 曲调 可 能 源 自 克拉 拉 自 己 作品 的 某 处 (参照 
《新 事 曲 》 的 最 后 一 则 《来 自 远方 的 声音 》: 第 93 页 )。 

原先 这 十 八 首 舞曲 是 分 两 套 出 版 的 。 第 一 套 九 首 从 
G 大 调经 过 b 小 调 、G 大 调 、b 小 调 、D 大 调 、d 小 调 、 
g 小 调和 小调 至 C 大 调 ; 第 二 套 九 首 则 从 d 小 调经 过 
D 大 调 、e 小 调 、b 小 -大 调 、 降 了 大 调 、 降 B 大 调 、GC 
大 调 -b 小 调和 B 大 -小 调 然后 又 回 到 C 大 调 。 我 们 可 以 
看 到 b 小 调 在 这 微妙 的 调 性 计划 中 是 重要 地 位 的 中 心 ， 
C 大 调 则 明显 地 独 独 为 第 9 曲 和 第 18 曲 保留 ， 在 原先 
题词 上 透露 ， 弗 洛 雷 斯 坦 和 约 瑟 比 乌 斯 直接 对 克拉 拉 说 
出 他 们 的 丽 惧 和 希望 。 在 第 9 曲 ， 弗 洛 雷 斯 坦 因 痛苦 的 
激情 而 发 拌 ， 这 是 在 前 导 主 题 的 易 激动 的 、 愤 怒 的 附 点 
版 本 ， 点 缀 着 他 自己 战斗 英雄 主题 的 回声 中 的 表现 。 然 
后 转 入 一 个 简单 的 、 私 密 的 圆舞曲 ， 在 午夜 钟 响 和 景 
消失 在 黑夜 中 之 前 ， 克 拉 拉 前 导 主 题 的 下 行 二 度 音程 在 
第 18 曲 中 体现 了 所 有 约 琶 比 乌 斯 的 快乐 。 
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《 克 菜 斯 勒 偶 记 》 Op ,16 


《 克 且 斯 勒 偶 记 》 (Freisleriana)， 副 标题 “幻想 
曲 ”， 这 是 产生 在 自然 激流 中 ， 他 在 1838 年 4 月 只 
了 四 天 就 完成 。 翌 年 在 致 一 位 比利时 旧 识 西 莫 南 ' 德 ， 
西 勒 (Simonin de Sire) 的 信 中 ， 千 曼 解 释 了 作品 的 名 
称 ， 


这 个 题目 除了 对 德国 人 外 ， 对 其 他 任何 人 都 毫 
无 意义 。 克 莱 斯 勒 是 妃 . 了. 4. 考 夫 曼 (已 了. 
4， 有 fnramm ) 上 的 创作 之 一 ， 霍 夫 曼 自己 则 是 一 位 
古怪、 狂热 而 有 才气 的 指挥 家 。 


他 对 这 个 人 物 之 所 以 特别 感 兴 趣 ， 是 由 于 他 相信 霍 夫 曼 
的 原型 是 路 德 维 希 . 波 纳 (Luadwig Bihner，1787 ~ 1860 ) ， 
一 个 真实 生活 中 的 怪 杰 ， 和 他 终于 在 1834 年 9 月 致 函 冯 。 


人 1776 ~1822， 短 国 音乐 评论 家 、 作 曲 家 、 指 挥 家 和 作家 。 舒 受 
的 这 部 作品 邵 受 也 笔下 和 信物 克 茉 斯 勒 乐 长 《Kapellmeister Kire- 
isler) 的 局 发 而 作 。 译注 
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弗 立 肯 男 琐 时 说 道 : 


最 近 和 最 重要 的 事件 是 那个 老 波 纳 在 昨天 举行 
了 一 次 音乐 会 。 我 估计 你 知道 在 他 的 凯 羽 时 期 ， 他 
被 视 为 近 于 贝多 芬 的 音乐 家 ， 是 霍 夫 曼 笔 下 克 莱 斯 
勒 乐 长 的 原型 。 但 是 他 看 上 去 好 像 被 贫 穿 压 夫 ， 这 
使 我 很 难过 。 他 像 是 一 个 脚 上 有 和 刺 的 老 独 子 。 前 
天 ， 他 在 我 家 即兴 演奏 了 好 几 小 时 ; 时 而 谤 出 旧 的 
火花 ， 但 是 总 的 说 来 ， 非 常 压 换 和 诅 表 。 他 从 前 的 
生活 现在 来 进行 报复 了 。 他 总 是 用 放 娠 而 傲慢 的 态 
度 来 嘲笑 这 个 世界 ， 现 在 轮 到 他 来 受气 了 。 如 果 我 
有 了 时间， 我 将 在 我 们 的 杂志 里 写 一 篇 “ 波 纳 偶 记 ， 
我 从 他 自己 中 里 知道 了 许多 有 关 他 的 事 。 他 的 生活 
充满 幽默 和 悲哀 。 


他 所 计划 的 “ 波 纳 偶 记 ” 究 竟 有 多 少 写 进 音乐 的 
《克莱斯勒 偶 记 》 是 一 个 未 决 问 题 。 许 多 日 、 星 期 、 月 
过 去 ， 舒 曼 发 现 自己 的 生活 一 事 无 成 而 只 是 一 场 亚 梦 ; 
从 这 一 点 来 看 ， 对 克莱斯勒 的 同情 是 必然 的 。 然 而 瓦 西 
勒 夫 斯 基 (Wasielewski) 说 这 份 音乐 是 很 容易 起 名 字 
的 ， 可 以 叫 作 “维特 偶 记 ”或 “ 舒 曼 偶 记 ， 他 这 种 说 
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可 能 是 对 的 ; 在 文学 外 衣 底 下 ， 所 有 的 事物 都 暗示 强 
0 一 次 ， 在 致 克拉 拉 的 信 中 提供 了 最 清 
楚 的 线索 


常 漳 奏 我 的 《克莱斯勒 偶 记 》。 在 某 些 乐章 中 
有 真实 的 、 狂 热 的 爱 ， 还 有 你 的 生活 和 我 的 ， 以 及 
你 的 倩影 。 


人 (1838 年 4 月 13 上 日 ) 甚至 扯 得 更 


立 


我 现在 是 多 么 充满 音乐 呀 ,还 总 是 如 此 可 要 的 
旋律 ! 只 要 想 想 吧 ， 自 从 上 一 封 信 之 后 ， 我 又 完成 
舅 一 整 本 有 关 新 事物 者 。 你 和 你 的 乐 甩 之 一 就 是 该 
主要 主题 ， 我 将 为 它 起 名 为 《克莱斯勒 偶 记 》 并 将 
它 献 予 你 ; 是 的 ， 献 予 你 ， 不 是 献 给 任何 其 他 人 
的 ， 当 你 看 到 你 自己 在 其 中 时 ， 你 会 笑 得 好 甜 ， 甚 
至 在 我 自己 看 来 我 的 音乐 似乎 极为 复 泰 精细 ， 尽 管 
它 实际 很 简单 ; 它 的 流 顿 是 直接 发 自 心 田 的 。 


这 里 的 暗示 是 说 ， 音 乐 不 但 在 他 们 痛苦 的 别离 期 间 
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珍藏 了 她 的 形象 ， 还 以 某 些 秘密 为 依据 ， 或 者 是 根据 她 
的 “大 师 ” (master) 主题 ， 或 者 象征 在 他 心目 中 的 她 
一 一 诸如 “BEDA” 前 导 主 题 的 一 个 扩展 ， 这 可 见于 他 
的 一 篇 苦涩 文章 的 结尾 ，“ 编 者 的 舞会 ” (The Editors 
Bal) ，1837 年 出 版 ， 文 章 中 的 这 个 名 字 ， 把 他 仍 爱 着 
的 阿 姆 布 罗 西 娅 (Ambrosia) 对 立 面 (其 实 就 是 她 的 另 
一 面 ) 的 那个 姑娘 铭刻 在 心 ， 这 位 姑娘 似乎 在 和 一 位 情 
敌 求婚 者 调情 。 


谱 例 21 
了 芷 TD 起 
RE 二 


相当 令 人 吃惊 的 是 , 《克莱斯勒 偶 记 》 那个 简短 的 动机 
似乎 能 包容 多 少 精华 。 不 过 最 终 的 题 献 不 是 给 克拉 拉 而 
是 给 肖邦 。 大 约 十 二 年 之 后 ， 第 二 版 几乎 只 有 极 少 的 织 
体 上 的 修改 ， 包 插 第 5 曲 的 结论 性 的 g 小 调 结尾 ， 这 并 
未 改进 原先 在 属 音 上 的 结尾 。 

不 论 其 主题 来 源 为 何 ， 该 作品 有 一 个 明显 的 内 在 统 
一 性 。 八 首 曲子 必须 把 它 看 作 是 一 个 完整 的 整体 而 连续 
演奏 。 虽 然 开 头 是 4 小调， 而 真正 的 调 性 中 心 是 g 小 调 
/ 降 B 大 调 。 尽 管 本 作品 并 不 指名 道 姓 ， 然 焦躁 不 安 而 
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锐利 的 g 小 调 分 段 属于 弗 洛 项 斯 坦 ， 明 显得 有 如 田园 诗 
般 的 降 B 大 调 分 段 属于 约 瑟 比 乌 斯 一 样 。 不 论 什 么 调 
性 ， 大 多 数 曲 子 都 把 半音 体系 推进 到 过 去 舒 曼 从 未 探讨 
过 的 地 步 ， 也 许 这 比 任何 因素 都 给 予 《 克 沫 斯 勒 偶 记 》 
一 种 特有 的 内 省 气氛 强度 ， 一 种 曲折 的 、 常 常 是 痛苦 的 
深刻 反省 。 舒 曼 在 给 克拉 拉 信 中 所 提 到 的 “简单 ”只 是 
指 这 样 的 事实 ， 即 该 组 曲 对 演奏 表演 未 提要 求 : 所 有 其 
他 方面 则 应 该 说 ， 音 乐 是 “极其 复杂 的 "。 从 第 2 曲 所 
举 的 下 列 例子 ， 可 以 很 容易 地 欣赏 到 克拉 拉 如 何 要 求 他 
应 该 写 得 简单 易 懂 些 ， 因 为 在 人 们 不 理解 他 的 时 候 ， 她 
会 感到 极端 的 痛苦 伤心 : 

谱 例 22 
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这 一 段 也 典型 地 道 出 舒 曼 如 何 对 线 虱 织 体 (linear tex- 

) 增加 了 兴趣 。 舒 伯 特 和 舞池 (dance-fioor) 的 影 

曾经 是 那么 强烈 ， 终 于 让 位 于 更 为 巴洛克 的 效果 ， 
尽管 是 ; 温 化 的 巴洛克 。 

多 数 曲 子 是 三 段 体 ， 或 简单 的 回旋 曲 ， 连 同 对 比 
(然而 也 是 巧妙 相连 的 ) 播 段 来 突出 迷人 的 节奏 或 模式 。 
虽然 下 行 五 音符 音 型 并 未 全 部 被 忽略 ， 如 第 1 和 第 5 曲 
特别 清楚 ， 一 个 三 音符 动机 ， 多 数 为 上 行 ， 有 时 反之 ， 
是 作为 另外 强 有 力 的 、 含 车 的 力量 贯穿 这 全 部 作品 中 。 
第 1 曲 与 那 首 被 弃 的 《g 小 调 奏 鸣 曲 》 的 终 乐 章 有 异 曲 
同 工 之 妙 。 每 曼 在 三 年 后 的 《 春 》 (Spring) 交响 曲 的 终 
乐章 (最初 题名 为 “ 春 的 告别 ") 中 又 重复 古怪 的 第 8 
曲 中 的 主要 主题 。 如 同 在 ee 中 一 样 ， 又 
是 在 钢琴 演奏 正 醋 时 ， 结 尾 非 常 有 特色 地 逐渐 消失 在 远 
方 的 寂静 中 。 
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1840， 他 结婚 那 年 ， 舒 曼 暂时 放弃 钢琴 独奏 曲 而 醇 
心 于 歌曲 。 在 这 个 中 断 之 前 ， 他 以 大 量 的 小 品 将 自己 作 
为 键盘 作曲 家 最 初 辉煌 的 十 年 带 到 一 个 转折 点 上 ， 多 数 
以 下 列 集 合 标题 归 类 : 《幻想 曲 集 》、《 童 年 情景 》 《新 
事 曲 》、《 钢 琴曲 》 (KRlavierstiicke)、《 夜 曲 》、《 浪 漫 曲 三 
首 》 等 。 例 外 的 有 《阿拉 伯 风 格 曲 》《 花 之 歌 》 和 《网 
默 曲 》， 这 三 首 是 独立 、 不 相连 的 曲子 。 还 有 《维也纳 
狂欢 节 》 在 某 种 意义 上 是 恢复 到 他 中 期 “ 弗 洛 雷 斯 坦 和 
约 瑟 比 马 斯 ”时 的 类 似 组 曲 的 想法 ， 不 过 没有 那 种 内 在 
的 统一 性 。 这 些 婚前 年 代 的 每 一 组 乐曲 ， 都 具有 其 本 身 
可 辨认 的 特色 来 证 明 它 的 集合 标题 。 个 别 乐 曲 可 分 开 作 
单独 演奏 ， 就 像 《 大 卫 同 盟 舞 曲 》 或 《克莱斯勒 侦 记 》 
中 的 组 成 部 分 单独 演奏 时 ， 其 效果 之 佳 邻 人 锣 吧 不 已 。 
这 就 是 舒 曼 的 易 盛 时 期 在 特性 短 曲 领域 的 状况 ， 每 一 首 
乐曲 都 只 要 几 分 钟 就 能 演奏 完 ， 然 而 其 唤起 情绪 之 能 
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不 比 任何 其 他 钢琴 曲 差 。 
《幻想 曲 集 》oOp.12 


《幻想 曲 集 》 (Fantasiestticke) 写 于 1837 年 春 和 初 
夏 ， 翌 年 2 月 由 布 赖 特 科普 夫 和 黑 特 尔 出 版 。 题 献 给 安 
娜 . 罗 蓓 娜 . 雷 洛 (Anna Robena Laidlaw) ， 一 位 到 莱比锡 
访问 的 年 轻 女 钢琴 家 ， 她 很 喜欢 舒 曼 ， 因 而 在 她 离开 时 
送 了 一 纵 头 发 给 他 。 这 一 套 中 的 八 首 歌曲 都 有 描述 性 的 
题目 @， 这 里 如 往常 一 样 ， 舒 曼 在 致 朋友 信 中 坚持 要 在 
全 部 乐曲 完成 后 再 加 命题 ， 因 为 音乐 本 身 可 提供 参考 。 
不 论 怎样 起 名 ， 这 些 题目 都 非常 的 贴切 ， 并 对 诠释 是 无 
价 的 线索 。 舒 曼 很 明白 这 些 作品 比 较 直 截 了 当 ， 很 少 令 
人 费解 ， 比 他 新 近 所 作 要 好 多 了 。1837 年 12 月 ， 他 在 
致 克拉 拉 信 中 说 : 


我 所 有 的 作品 不 是 真正 为 公开 演出 而 作 ， 但 
是 在 《幻想 曲 集 》 中 有 一 首 《 在 晚上 》【《〈 灰 der 


候 ” 有 一 个 第 9 曲 于 1935 年 12 月 首次 在 《 瑞 坏 音乐 报 》《Schweiz- 
erische Musikzeitung) 上 发 表 ， 前 面 只 标 有 三 个 星 号 。 
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Nachi) 却 是 的 ,还 有 另 一 首 《 梦 的 纠 强 》 
(Trarumesoirenr ) 立刻 就 要 出 来 了 ， 你 就 等 着 上 鸭 
吧 。 


除了 他 们 感情 共鸣 的 诗歌 之 外 ，《 幻 想 曲 集 》 也 显示 出 
舒 曼 登 峰 造 极 的 技艺 。《 在 黄昏 时 分 》 (Des Abends) 的 
节奏 、 织 体 和 调 性 都 是 典型 的 舒 曼 之 精华 。 旋 律 以 三 拍 
子 节 奏 流 畅 地 横越 2/8 拍 号 (两 拍 和 三 拍 交 叉 使 用 对 他 
终生 都 有 极 大 的 吸引 力 )。 曲 调 是 周围 织 体 的 一 个 不 可 
或 缺 的 部 分 ， 有 时 就 编织 在 其 中 。 调 性 的 改变 是 等 音 且 
快速 的 ， 还 有 五 个 降 记 号 的 降 D 大 调和 四 个 升 记 号 的 卫 
大 调 的 并 列 令 人 惊叹 不 已 。《 飞 湖 》 (Aufschwung) 的 活 
跃 和 《奇想 》 (Gillen) 的 变化 无 常 都 纳入 了 有 规律 的 
奏 呜 -回旋 曲 形式 的 轨道 。 在 它们 之 间 有 怡 人 的 、 流 畅 
的 单 主题 《为 什么 ?》 (Warm?) ， 其 所 有 的 提问 都 从 四 
小 节 的 起 始 乐句 展开 的 。 虽 然 舒 曼 有 时 担心 《在 晚上 》 
太 长 ， 但 是 还 是 他 所 最 喜欢 的 ， 因 为 ， 如 同 他 致 克拉 拉 
信 中 所 说 : 


我 作 完 后 很 高 兴 地 发 现 ， 它 包含 有 和 希 罗 和 伦 德 
的 故事 。 当 然 你 知道 ， 伦 德 每 晚 需 游 过 大 海 才能 看 


84 ne 诗 要 : 抽 棱 音乐 


到 他 所 爱 的 人 ， 她 就 在 灯塔 里 等 着 他 ， 并 且 拿 着 火 
把 为 他 照 亮 路 。 我 在 演奏 《在 晚上 》 这 首 曲子 时 ， 
就 摆脱 不 了 这 个 想法 。 首 先 他 跳 进 大 海 ， 她 喊 他 ， 
他 答应 了 ; 他 正 与 海浪 搏斗 ， 然 后 平安 登陆 。 然 后 
是 欣 莹 莱 那 〈cantilenae )， 此 时 他 们 两 人 拥抱 在 一 
起 ， 直 至 两 人 又 需 分 离 ， 但 是 他 又 舍不得 离开 ， 直 
至 夜 再 一 次 把 一 切 都 包 在 黑暗 中 。 请 告诉 我 ， 你 听 
了 这 音乐 ， 是 不 是 也 会 想像 这 同样 的 事情 ? 


旋律 化 的 动机 扩展 开 来 有 升 高 有 降低 确实 很 像 波 浪 ， 
而 等 音 转 调 ， 绸 次 如 同 于 《在 黄 撒 时 分 》 中 一 样 ， 调 
性 被 泻 染 得 绚丽 多 彩 。 在 《寓言 》 (Fabel) 之 后 ， 以 
其 “ 急 板 ” 乐 段 围绕 在 一 个 反复 出 现 的 缓慢 的 “从 
前 ”( cnce upon a time) 的 琶 歌 上 ，《 梦 的 纠缠 》 采 用 
了 “ 轻 触 弹 法 ” (light-fingered) ， 这 种 弹 法 几乎 是 肖邦 
式 的 炫 技 。 在 较 慢 的 中 段 ， 舒 曼 荫 然 从 了 大 调转 入 到 
降 D 大 调 ， 在 最 终 回 到 丰 大 调 流 滑 之 前 ， 他 以 降 G 大 
调 作 转 入 再 现 部 的 假 开端 。 至 于 对 《和 歌曲 的 结尾 》 
(Ende vom ELied)， 傅 曼 自 己 向 克拉 拉 的 解释 也 许 是 最 
好 的 ， 
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接近 结 昆 时 ， 所 有 的 一 切 都 让 位 于 一 个 欢乐 的 
婚礼 ， 得 是 然后 关于 你 回去 的 惑 误 ， 人 们 能 听 到 结 
婚 的 钟 声 和 死亡 的 丧钟 齐 鸣 。 


准确 无 误 地 向 着 抑郁 的 、 和 了 弦 式 的 尾声 者 ， 是 下 行 五 音 
符 的 克拉 拉动 机 。 


《得 年 情景 》CP,15 


舒 曼 在 有 了 自己 的 孩子 之 后 ， 开 始 创作 年 轻 人 演奏 
的 音乐 。 尽 管 技 巧 上 较为 简单 ， 但 是 《童年 情景 》 
(Kinderscenen) 的 十 三 首 曲子 其 实 是 成 年 人 对 童年 时 代 
的 回忆 ， 是 为 成 年 演奏 家 而 作 的 。 如 同 往 常 一 样 ， 对 它 
的 最 佳 描绘 可 从 1838 年 3 月 舒 曼 致 克拉 拉 的 一 封 信 中 
看 出 端倪 


我 发 现 没 有 任何 东西 比 期 待 和 渴望 什么 那样 
会 增强 一 个 人 的 想像 力 ， 这 正 是 过 去 几 天 我 的 情 
况 。 我 正在 等 候 你 的 信 ， 结 果 我 谱写 了 大 量 的 曲 
子 一 一 美丽 、 怪 诞 和 庄严 的 东西 ; 有 朝 一 日 你 弹 
奏 它 时 你 会 张大 眼睛 的 。 事 实 上 ， 我 有 时 感觉 到 
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自己 充满 了 音乐 。 在 我 忘记 之 前 ， 让 我 告诉 你 我 
还 作 了 什么 曲子 。 是 否 这 就 是 你 曾经 对 我 说 过 的 
话 的 回声 : “有 时 我 对 你 就 只 像 个 孩子 ”， 总 之 ， 
我 突 热 有 了 有 灵感， 即席 作成 了 大 约 三 十 首 精巧 的 
小 曲子 ， 从 中 我 张 选 了 十 二 首 《〈 原 文 如 此 ) 将 它 
们 起 名 为 《童年 情景 ?。 你 会 感到 有 趣 的 ， 不 过 ， 
当然 你 必须 忘掉 自己 是 个 演 秦 家 。 它 位 有 如 下 的 
题目 : 《 恐 症 》 (Fiireitenmachen ) 、《 炉 边 》(4m 
Karmin) 、《 捉 迷 藏 8》 (Poscohemanm )、《 和 乞求 的 孩 
子 》 (Bitendes Hind )、《 木 马 骑 士 》 (Ritter rom 
Steckenpferd ) 、《 关 于 陌生 的 国家 与 其 人 民 》 (TYon 
_Fernden Findern uncd Menschen ) 、 《 怪 话 》《〈 Curiose 
Cescjiaichte) 等 。 我 不 知道 还 有 什么 其 他 的 。 好 啦 ， 
它们 都 会 自己 解释 自己 ， 此 外 就 是 ， 它 们 尽 可 能 
的 容易 。 


在 所 有 这 些 曲子 中 ， 很 难 指 出 一 个 音符 是 多 余 的 ， 以 它 
们 那 种 朴实 无 华 的 方式 ， 在 收取 诗意 概念 融入 最 纯净 、 
最 简练 而 又 最 有 力 的 形式 中 ， 可 谓 比 在 《幻想 曲 集 》 中 
所 作 更 为 卓越 。 作 为 一 部 组 曲 ， 它 们 之 间 的 极度 协调 也 
不 仅仅 是 因为 存在 于 儿童 时 代 这 样 的 一 个 主题 。 几 乎 所 


一 章 的 结束 87 


有 的 曲子 都 产生 于 开始 的 《关于 陌生 的 国家 与 其 人 民 》 
的 主题 轮廓 ， 虽 然 常常 略 去 了 第 一 个 音符 ， 留 下 一 个 四 
个 音符 下 行 音 型 以 取代 完整 的 克拉 拉动 机 ， 


谱 例 23 


这 是 常事 ， 舒 曼 坚 持 要 在 曲子 完成 后 才 加 题目 。 
不 过 题目 和 音符 之 间 的 联系 再 也 不 能 更 接近 了 。 《乞求 
的 孩子 》 中 要 求 未 子 满 足 ， 用 的 是 未 解决 的 属 七 和 弦 ， 
正如 在 《小 孩子 在 睡 》 ( Knd im Einschlummeren) 中 孩 
子 突然 困 极 欲 睡 ， 此 时 用 的 是 下 属 和 弦 。 骤 然 从 D 至 
下 大 调 提高 了 《大 满足 》 (Gluickes genug) 中 的 快活 程 
度 ， 而 选用 严格 的 升 g 小 调 增强 了 《 故 作 认真 状 》 
(Fast zu ermst) 的 严重 性 。《 梦 幻 曲 》 (Triumerei) 以 全 
世界 的 热 望 压缩 在 起 始 四 小 节 乐 名 的 上 升 下降 中 ， 如 
同 Op.12 中 的 《为 什么 ?》 一 样 是 单 主 题 (monothemat- 
ie) 奇迹 。 速 度 的 突然 改变 和 未 料 到 的 突 强 加 重 了 《和 肪 
吓 》 中 的 怪异 。《 诗 人 如 是 说 》 ( Der Dichter spricht) 是 
典型 的 舍 曼 式 尾 声 ， 是 那 种 在 他 的 歌曲 和 联 篇 歌曲 中 
最 这 欢 用 的 尾声 ， 逐 渐 消 失 在 非常 有 特色 的 远方 和 京 
静 中 。 
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《阿拉 伯 风 格 曲 》Op.18; 
《 花 之 歌 》Op.19; 
《幽默 曲 》 Op.20 


《阿拉 伯 风 格 曲 》 (1838)、《 花 之 歌 》 (1839) 各 
《 嵩 默 曲 》 (1839) 应 归 为 同一 类 ， 它 们 都 不 是 套 曲 的 一 
部 分 。 在 这 三 曲 中 ， 谷 曼 喜 欢 段落 式 的 结构 而 不 是 任何 
一 种 继续 性 的 展开 ， 在 这 种 情况 下 ， 它 们 类 似 一 种 新 事 
曲 (Novelletten) ， 不 过 ， 思 想 的 连续 性 在 这 三 曲 中 各 有 
不 同 。1839 年 1 月 致 克拉 拉 信 中 他 评论 道 : 


我 已 完成 了 变奏 曲 ， 但 不 是 以 任何 主题 为 对 
象 , 在 《花环 》 ( Guirlande) 中 ， 我 准备 这 样 称呼 
它 ， 所 有 的 事物 以 如 此 特别 的 方式 交织 在 一 起 。 


含糊 不 清 ， 也 许 : 然而 他 在 这 期 间 想 些 什么 ， 还 是 有 些 
小 的 线索 可 寻 。 

《阿拉 伯 风 格 曲 》 ( Arabeske) 是 简单 的 回旋 曲 形式 ， 
它 的 主要 C 大 调 主题 以 流畅 的 十 六 分 音符 与 略 慢 的 插 
段 交 替 进 行 标 示 “ 小 调 工 ”(e 小 调 ) 和 “人 小调 贡 ” (a 
小 调 )。 然 而 即使 这 个 迷人 的 客厅 水 彩 画 ( drawing-room 


aquarellej) 在 周密 思考 的 揪 段 中 也 有 了 明显 的 舒 曼 笔触 
( 插 段 肯 定 是 另 一 个 与 克拉 拉动 机 有 关 的 材料 构成 的 )， 
引 向 第 一 次 主要 主题 的 回复 ， 然 后 又 在 “ 慢 板 ”前 述 了 
作为 尾声 的 同样 搬 段 一 一 在 此 ， 舒 曼 从 调 性 C 所 引用 
的 流畅 生动 与 他 在 《C 大 调 幻 想 曲 》Op.17 中 所 引用 的 
一 样 多 。 

《 花 之 歌 》 ( Blumenstiick) 可 以 被 认为 是 “不 针对 任 
何 主题 的 变奏 曲 "， 当 然 原先 取 名 《花环 》 刘 无 不 可 。 
短 而 紧密 相关 的 分 段 串 在 一 起 成 为 一 组 ， 在 乐谱 上 有 明确 
地 标明 分 段 [ 开 下 INVV“ 小 调和 ”KR EL， 接 下 来 是 一 
个 短 尾声 。 调 性 是 紧 紧 地 固定 在 降 D 大 调 上 ， 任 凭 仿 
离 至 与 之 密切 有 关 的 降 记 号 调 在 开 的 过 程 中 (这 是 
舒 曼 选 定 的 在 每 一 反复 处 都 子 以 些许 变化 的 分 段 } 有 一 
个 惊人 的 从 降 A 到 王 大 调 的 等 音 跳 跃 。 由 于 同一 音 型 
法 ( 即 诈 律 音符 与 织 入 连续 的 十 六 分 音符 网 的 弱 柏 伴 
奏 ) 坚持 贯穿 每 一 段落 ， 听 起 来 的 效果 略 感 单调 。 然 而 
仔细 审视 一 下 乐谱 就 可 发 现 ， 较 为 深奥 难 测 的 想法 比 第 
一 次 听 说 的 要 明确 多 了 。 这 一 支 曲子 甚至 可 以 被 认为 是 
“不 根据 主题 而 只 按 前 导 主题 创作 的 变奏 曲 ": 即 以 各 种 
方式 出 现在 工 之 后 ， 克 拉 拉 的 动机 被 融入 每 一 段落 ( 虽 
然 在 愉 和 V 中 不 是 很 明显 )。 
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《幽默 曲 》 (Humoreske】 不 但 是 最 长 ， 在 结构 上 也 
是 最 复杂 的 作品 ， 并 且 最 涉及 隐私 。 舒 曼 把 它 视 作 这 三 
部 作品 中 最 重要 者 


我 整个 星期 都 在 弹 钢 琵 、 作 曲 、 写 作 、 笑 、 
器 ， 全 都 发 生 在 司 时 。 你 会 在 我 的 Op.20《 大 山 
软 曲 》( Grosse Funoreskie ) 中 极 好 地 描绘 这 些 情 况 
Se 一 星期 谱写 十 二 页 。 


在 写 给 他 的 比利时 有 旧 识 西 莫 南 " 德 ' 西 勒 时 ， 他 还 夸大 了 
他 选择 题目 的 情形 : 


《幽默 曲 》 在 法 语 上 中 传达 任何 事情 。 非 常 遗 
居 ， 在 法 语 中 没有 好 而 适当 的 字 可 形容 这 两 个 最 有 
特色 、 最 根深 桥 固 的 德语 概念 : “das Germiitliche ”和 思 
( Scanaocirmeriscpe ) 和 “rror "”， 后 者 是 
”Cerniitzicjjiet” 积 “16”( 英 语 : 机 智 ) 的 巧妙 结 


生 德语 “gemutlich” 指 身心 安 适 、 自 在、 栋 意 ， 着 眼 于 心情 。 
“qdas Gernutliche ”及 “Gemutlichkeit ”为 其 名 词 形式 。 一 一 译 
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从 


在 给 老 朋 友 弗 瓦特 的 信 中 ， 他 承认 曲子 的 内 容 忧郁 多 于 
幽默 。 

该 作品 实际 上 是 一 系列 的 情绪 画面 (mood pic- 
hares) ， 以 非常 “特别 的 方式 ”( 借 用 售 曼 的 用 语 ) 编织 
起 来 ， 然 而 又 毫 不 费力 地 协调 一 致 ， 从 而 上 暗示 它们 可 
能 被 设想 为 在 探索 一 个 主题 的 变奏 曲 ， 甚 至 是 表达 某 
些 秘密 的 变奏 曲 ， 没 有 说 出 来 的 大 主题 (mastertneme) 
只 藏 在 舒 曼 脑子 里 而 已 。 最 重要 的 段落 其 本 身 就 是 一 
种 独立 的 三 段 体 ， 加 上 一 些 私 下 的 相互 参照 资料 。 然 
而 真正 的 统一 性 似乎 存在 于 相当 竣 的 一 层 ， 而 不 是 仅 
仅 有 关 的 音符 模式 。 但 是 敢于 尝试 经 过 和 了 弦 与 转调 ， 
主要 段落 就 不 会 偏离 基本 调 降 B 的 属 调和 关系 小 调 
(和 它们 自己 的 属 调 及 下 属 调 关系 )。 至 于 织 体 及 音 型 
法 ， 这 几乎 是 作曲 家 在 中 年 时 期 (在 终止 了 他 的 名 家 
事业 的 那 件 事故 之 后 ) 最 有 特色 的 纲要 ， 甚 至 一 直到 
中 部 五 线 谱 上 的 神秘 的 “内 心声 音 "。 比 较 抒 情 的 一 段 
包含 有 意味 深长 的 字 “Innig” (由 烹 的 ) ， 从 而 证 明和 舒 
曼 的 卷 入 有 多 深 。 
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《新 事 曲 》OP.21 


献 给 阿 道 尔 夫 : 亭 塞 特 ( Adolph Henselt) 的 《新 事 
曲 》 (Novelletten) 是 1838 年 作品 中 最 长 者 。 舒 曼 对 《新 
事 曲 》 中 的 八 首 曲子 未 专门 起 名 ， 倒 是 常 对 它们 进行 概 
括 | 和 叙述。 “相当 的 长 ， 与 冒险 故事 有 关 ” 是 他 致 非 许 
寺 夫 (Fischhof) 信 (1838 年 4 月) 中 的 话 。 接 下 来 他 
向 希 尔 许 巴赫 (Hirscehbach) 评论 它们 是 “紧密 地 连接 ， 
是 以 极 大 的 偷 快 心 情 写 出 的 ， 总 的 来 说 是 轻松 、 肤 浅 
的 ， 只 除 一 两 段 较 深 入 些 " 。 最 体 己 的 解释 毫 无 问题 保 
> 从 克拉 拉 听 。 一 封 1838 年 2 月 6 日 的 信 是 他 在 

去 三 个 星期 中 写 的 : 


我 为 你 写 了 数量 可 观 的 曲子 ， 滑 务 事 、 艾 格 蒙 
故事 、 与 父亲 一 起 的 家 庭 场面 、 婚 礼 一 一 总 的 称 为 
《新 事 曲 》: 
1839 年 出 版 日 期 临近 时 ， 他 向 她 承认 ， 


在 《新 事 曲 》 中 ， 你 ， 我 的 新 娘 ， 出 现在 每 一 


一 寨 的 结 率 -ee 93 


个 可 能 的 场面 和 环境 中 ， 以 及 在 其 他 许多 方面 你 都 
是 不 可 抗拒 的 ! 是 的 ， 只 要 看 看 我 ! 我 敢 肯 定 只 有 
我 能 写 《 新 事 曲 》， 因 为 我 知道 像 你 那样 的 眼睛 ， 
我 曾 吻 过 像 你 那样 的 嘴 层 一 一 总 之 ， 有 可 能 写 出 更 
好 的 作品 ， 但 很 难 再 有 任何 作品 能 与 此 相似 。 


他 于 1839 年 9 月 ， 甚 至 也 对 他 的 老 教 师 多 恩 称赞 《新 
事 曲 》 是 完全 由 他 所 爱 的 人 的 启发 而 作 的 五 部 作品 中 之 


克拉 拉 的 关系 在 最 后 一 曲 最 为 清晰 ， 也 是 最 长 、 
最 独立 自主 的 形式 个 过 凯瑟琳 .戴尔 (Kathleen 
Dale) 简单 扼要 地 概括 它 为 一 对 该 谐 曲 ， 每 一 支 都 有 它 
自己 的 两 个 三 声 中 段 @。 将 作品 撮合 在 一 起 者 事实 上 是 
二 分 音符 旋律 ， 它 最 终 以 深化 的 激情 从 第 二 个 三 声 中 
段 的 活泼 附 点 节 痊 中 显现 出 来 。 所 标明 的 《来 自 远方 
的 声音 》 (Stimme aus der Feme) ， 这 是 直接 引 自 (以 同 
样 的 和 声 ， 但 不 同 的 调 性 与 记 谱 法 ) 克拉 拉 于 1836 ~ 
1837 年 (大 约 在 登 曼 以 《C 大 调 幻 想 曲 》 向 她 倾吐 爱 


人 ” 吉 拉 矢 . 亚 伯 拉 罕 〔〈Gerald Abraham) 的 《等 受 : 一 次 专题 讨论 
会 》4Schumann: a _ Symposium， 伦敦 ，1952)， 第 57 页 。 
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3 


下 
六 


即 她 的 《音乐 晚会 》 ( Soirkes musicales， Op.6) 中 的 第 2 


小 


中 的 最 初 十 


Nottumno ) 


( 


之 时 ) 所 作 的 《夜曲 ? 


-2 
展 


谱 例 24 


包罗 伯 特 


Stimme aus der Ferne 


nte con moto 


人 克拉 拉 
Anda 


此 乐句 的 精华 ， 在 回音 (tum) 和 上 行 八 度 音程 跳 进 之 
前 ， 是 克拉 拉 的 动机 ， 这 两 种 方法 过 去 已 用 过 多 次 。 由 
于 这 《新 事 曲 》 中 的 最 后 一 曲 ， 传 说 可 能 就 是 舒 曼 在 
1838 年 2 月 致 克 拉 拉 信 中 所 提 的 婚礼 ， 对 他 们 两 人 来 
说 ， 再 没有 更 明确 的 证 明 这 五 个 音符 的 重要 性 就 是 爱 的 
动机 了 。 

《新 事 曲 》 的 第 1 曲 是 直截了当 的 奏 鸣 ~ 回旋 曲 ， 
也 包含 克拉 拉 音 型 ， 不 引 人 注 目地 在 愉快 的 歌曲 旋律 中 
当 作 主要 的 插 段 (后 来 再 现 ) ， 然 后 在 降 D 大 调 的 中 部 
挂 段 配 成 活跃 的 模仿 性 对 位 。 六 支 插入 的 曲子 比较 密切 
地 人 防卫 着 它们 的 额外 音乐 奥秘 ， 然 而 在 一 份 草稿 上 ， 第 
2 曲 被 冠 以 ( 萨 拉 逊 人 和 苏 菜 卡 》( Sarazene und Suleika, 可 
能 参照 拜 伦 的 《 阿 比 多 斯 的 新 娘 》[Bride of Abydos]), 有 
一 个 版 本 里 ，b 小 调 第 3 曲 的 间 奏 曲 段落 “快速 和 热 
列 ” 被 冠 以 《我 们 三 人 何 时 再 相 会 ?》 (When shall we 
three meet again?)。 舒 显 在 其 旦 记 中 提起 这 部 作品 为 他 
的 《马克 向 新 事 曲 》 (Macbeth Novellette ) ， 虽然 他 性 喜 


长 


掩饰 ， 但 是 所 说 的 “三 人 ” 实 系 维 克 、 克 拉 拉 和 他 自 
己 ， 一 点 也 没有 可 惊 评 之 处 ， 间 奏 曲 的 暴风 雨 式 风格 强 
烈 表 明了 “与 父亲 在 一 起 的 家 庭 场面 "。 第 4 和 第 $ 曲 
用 圆舞曲 和 波兰 舞曲 节奏 ， 似 乎 在 同 顾 假 面具 舞会 ， 罗 
到 第 6 曲 使 人 想起 那些 恶作剧 的 《 闲 婚 之 夜 》 的 小 妖精 
(在 《大 卫 同 盟 舞 曲 》 中 很 活跃 )， 他 们 在 婚礼 前 夕 捉 弄 
新 娘 。 第 7 曲 又 出 现 另 一 瘤 煌 的 歌曲 旋律 (如 第 1 曲 )， 
得 示 在 他 写 的 时 候 ， 可 能 脑子 里 在 想 他 所 喜欢 的 某 些 情 
诗 。 

按 形 式 上 说 ， 《新 事 曲 》 是 按 “ 利 都 宗 罗 ”原则 构 
思 的 ， 即 有 一 个 反复 出 现 的 领导 的 主题 ， 昌 然 舒 受 集中 
思想 于 主要 主题 的 那 种 方式 是 惊人 地 各 不 相同 ， 它 从 简 
单 的 三 段 体 到 同 旋 曲 和 奏 哆 -回旋 曲 。 第 6 和 第 8 曲 根 
本 就 没有 遵照 教科 书 上 的 模式 ， 只 要 在 反复 和 对 照 之 间 
能 取得 平衡 即 可 。 虽 然 在 八 首 中 有 几 个 乐 段 微妙 地 互相 
联结 起 来 【例如 ， 第 7 曲 的 第 一 择 段 就 是 直接 从 主要 主 
题 演变 来 的 ) ， 舒 曼 大 体 上 对 照 以 新 的 乐 思 ， 而 不 是 开 
展 旧 的 乐 思 。 这 可 能 解释 ， 在 他 致 希 尔 许 巴 磷 信 中 提起 
《新 事 曲 》 时 为 何 说 它 是 “肤浅 的 ” (superficial ) 不 
过 这 个 词 未 免 太 严 历 了 。 
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《夜曲 》Op .23 


致 克拉 拉 的 信 (1839 年 4 月 7 日) 中 ， 再 一 次 解释 
写 这 四 首 曲子 时 的 心境 


我 告诉 你 我 的 一 个 预感 。 它 从 了 月 24 日 至 了 3 
月 27 日 一 直 绰 着 我 不 放 ， 此 时 正 是 我 全 神 贯 注 于 
我 的 新 曲 之 时 ， 其 中 一 段 总 叫 我 念 念 不 意 ， 似 乎 
有 人 从 心底 里 在 双 息 ， 碱 道 “ 啊 ,天 啊 !"。 我 在 
作 弗 时 总 看 到 疙 礼 、 棺 村 和 不 恢 活 、 绝 望 的 脸 ， 
我 写 完 之 后 ， 在 想 一 个 题目 之 时 ， 惟 一 来 到 脑 际 
的 就 是 《尸体 幻想 曲 》( Leichenfantasie)。 这 不 是 很 
怪 吗 ? 我 被 自己 所 作 的 这 首 曲子 感动 不 已 ， 使 得 
我 热 润 盈 眶 ， 我 也 不 知 为 何 会 如 此 ， 似 乎 无 法 理 
解 。 然 后 来 了 特 蓄 莎 的 信 ， 一 切 又 似乎 都 迎 刃 而 


那 封 信 中 的 消息 是 ， 他 的 兄弟 爱德华 (Eduard) 快 死 
了 ( 几 天 后 他 给 克拉 拉 信 中 说 他 从 维也纳 泪 回 家 时 
他 清楚 地 听 到 几 支 长 号 在 演奏 圣 咏 ， 这 正 是 他 兄弟 断 


开 
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气 之 时 ) ， 他 赶快 将 题目 从 《尸体 幻想 曲 》 改 为 《 夜 
曲 》 ( Nachtstiicke) ， 再 也 不 将 他 原先 为 各 首 曲 起 的 名 字 
付 诸 实施 ， 它 们 是 : 《 基 礼 进行 曲 》 (Trmauerzug)、《 奇 
怪 的 伙伴 》 (Kuriose Gesellschaft) 、《 夜 宣 》 (Nichtliches 
Gelagej 和 《 夹 有 独唱 的 轮 唱 曲 》 (Rundgesang mit Solos- 
timmen ) 。 

这 四 首 曲 子 表 明 作 曲 家 还 在 一 段 段 地 想 ， 想 着 反复 
出 现 的 主要 主题 与 对 比 的 插 段 ， 虽 然 在 这 里 他 又 以 他 那 
无 穷 无 尽 的 才华 次 第 起 变化 。 第 1 曲 C 大 调 的 段落 短 得 
使 第 一 主题 经 常 地 回复 。 几 乎 在 每 一 条 旋律 线 上 的 下 行 
运动 中 都 有 进一步 的 协调 效果 ， 还 有 独立 的 、 如 同 进行 
曲 般 的 主要 主题 本 身 的 下 行 律动 甚至 都 可 被 视 为 克拉 拉 
动机 和 角 又 一 段 变奏 。 在 最 后 四 小 节 所 缺少 的 音符 是 典型 
的 舒 曼 手法 。 

第 2 曲 F 大 调 也 维持 显著 的 下 行 流动 。 降 A 大 调 的 
第 一 插 段 是 又 动 的 主要 主题 的 一 个 长 而 使 人 安静 下 来 的 
变化 过 程 一 一 舒 曼 对 此 特别 喜爱 ， 因 而 在 降 D 大 调 的 
中 部 播 段 后 立即 又 全 部 再 现 上 述 的 变化 ， 只 在 结尾 时 以 
最 简洁 的 手法 回 到 主要 主题 上 来 。 第 3 曲 降 D 大 调 生动 
地 配合 其 拟 议 中 的 题目 《 夜 宣 》， 计 划 以 一 段 该 谐 曲 配 
以 两 个 三 声 中段 ， 第 二 个 三 声 中 没 ( 升 小 调 ) 是 此 组 
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曲 中 惟一 脱离 降 记 号 调 者 。 第 4 曲 下 大 调 是 简单 的 三 段 
体 ， 继 续 第 1 曲 的 独立 的 、 进 行 曲 般 的 步 法 :《 轮 唱 曲 》 
的 “独唱 声 部 ” (solo voices) 以 四 个 降 记 号 出 现在 中 部 
插 段 。 


《三 首 浪 漫 曲 》，oOp.,28 


1839 年 ， 伪 曼 完 成 《三 首 浪 漫 曲 》 ( Drei Romanzen ) 


多 么 遗 屹 我 筷 了 给 你 寡 去 我 告诉 过 你 的 、 我 自 
己 认 为 是 一 些 我 最 佳 的 作品 ， 其 他 人 和 我 有 则 感 ! 
我 所 说 的 是 《克莱斯勒 偶 记 》《 幻 想 曲 集 》、《 浪 漫 
曲 》 和 《新 事 曲 》。 


克拉 拉 也 很 喜欢 《三 首 浪 漫 曲 》，1840 年 元 旦 那天 她 写 


道 : 


我 对 《浪漫 曲 》 提 出 所 有 权 的 要 求 : 作为 你 的 
未 婚 麦 ， 你 绝对 必须 题 献 给 我 更 多 的 作品 ， 而 我 不 
知道 还 有 比 《 三 首 浪 漫 曲 》 更 为 情意 绵绵 的 了 ， 大 


其 是 中 间 那 一 首 ， 这 是 最 美的 爱情 二 重奏 。 啊 ! 罗 
伯 特 ， 你 逃 不 了 啦 ， 我 绝 不 放弃 《浪漫 曲 》》 


尽管 舒 曼 最 初 答应 听从 她 ， 但 是 到 头 来 这 部 作品 还 是 题 
献 给 海 因 里 希 二 世 罗 伊 斯 - 科 斯 特 里 茨 (Heinrich 工 Re- 
uss-Kistritz) 伯 才 。 

在 克拉 拉 看 来 ， 这 套 乐 曲 的 精华 在 亲密 的 升 了 大 调 
第 2 曲 。 为 强调 开端 的 中 音 区 上 和 反复 中 简单 而 又 感人 
的 歌曲 旋律 的 重要 性 ， 舒 曼 使 用 了 第 三 行 谱 表 ， 这 可 能 
是 为 表达 对 他 比利时 朋友 西 莫 南 ' 德 ` 西 勒 的 敬意 而 采纳 
了 他 在 自己 作品 中 嘉 用 的 办 法 。 该 作品 是 以 简单 的 三 段 
体 写 的 (有 尾声 ) ， 类 似 《 为 什么 ?》 和 《梦幻 曲 》， 是 
简练 和 于 净利 落 的 典范 ; 没有 一 个 音符 是 多 余 的 。 第 
1、 第 3 曲 更 像 是 弗 洛 雷 斯 坦 式 的 。 热 情 的 降 b 小 调 第 1 
曲 在 中 段 等 音 地 转 到 升 耻 大 调 (第 2 曲 的 调 性 ) ， 这 就 
暗示 了 舒 曼 可 能 意图 将 第 3 曲 作 为 套 曲 之 一 来 演奏 。 园 
长 的 第 3 曲 是 B 大 调 ， 表 示 舒 曼 通 过 对 照 的 插 段 再 次 赢 
得 了 额外 的 长 篇 幅 。 总 的 计划 是 一 支 该 谐 曲 连同 两 支 独 
立 的 间 奏 曲 ， 至 于 该 谐 曲 段落 本 身 就 是 个 协调 的 三 段 体 
结构 由 于 它 的 长 篇 幅 ， 舒 曼 疫 有 每 次 都 全 部 重复 。 
第 一 支 间 奏 曲 是 升 e 小 调 急 板 ， 其 转调 之 大 胆 就 像 双 手 
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交叉 弹 奏 那样 容易 。 
《四 首钢 酚 曲 》 Op ,32 


0p.32 中 的 《该 谐 曲 》 (Sehero)、《 吉 格 舞曲 》 
(Gigue) 和 《浪漫 曲 》 ( Romanze) 写 于 1838 年 ， 《小 风 
格 》 (Fugphetta) 则 作 于 1839 年 - 《 吉 格 舞曲 》 和 《小 赋 
格 》 都 是 g 小调， 在 舒 曼 最 后 决定 将 四 首 乐 曲 作为 一 组 
出 版 之 前 ， 这 两 首 曲子 是 分 开 印 刷 的 。《 该 谐 曲 》 始 于 
降 B 大 调 , 《浪漫 曲 》 则 为 4 小调 (分 别 为 g 小调 的 关 
系 大 调和 属 音 小 调 ) ， 这 种 调 性 组 合 当然 鼓励 作为 套 曲 
来 演奏 。 但 是 在 风格 方面 ， 这 四 首 曲 子 与 舒 曼 这 一 时 期 
的 其 他 集 子 不 尽 相 同 ， 除 非 偏好 附 点 节奏 ， 则 可 被 接纳 
为 一 个 一 致 性 的 因素 。 

在 《该 谐 曲 》 中 ， 附 点 动机 于 较为 平稳 的 d 小 调 三 
声 中 段 获 得 成 功 。《 吉 格 舞 曲 》 以 三 部 分 的 赋 格 开始 ， 
以 对 位 法 的 模仿 特点 贯穿 全 曲 。 但 是 素材 的 剪裁 仍然 是 
典型 舒 曼 式 的 。《 浪 漫 曲 》 是 感情 外 露地 热烈 ， 主 要 的 
乐 段 甚至 标 有 “非常 快 ， 并 带 有 炫 技 性 "。 但 是 中 段 融 
入 关系 大 调 、 较 慢 的 速度 和 一 个 辉煌 、 有 特色 的 旋律 ， 
甚至 可 把 它 看 成 五 音符 前 导 主 题 的 另 一 个 变奏 。《 小 赋 
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格 》 以 其 离奇 的 主题 一 开始 就 很 协调 ， 又 一 次 (如 《 吉 
格 舞曲 》) 如 同门 德尔 松 一 样 非 古 典 的 (他 早已 将 舒 曼 
的 心思 扭 向 这 个 方向 }， 尽 管 其 感人 的 管风琴 类 型 以 辟 
卡 迪 三 度 (Picardy third) 息 来 作 圆 满 的 结束 。 


《维也纳 狂欢 节 》Op.36 


金钱 ， 或 者 不 如 说 没有 钱 ， 是 使 维 克 如 此 国 执 地 反 
对 舒 曼 向 克拉 拉 求 婚 的 主要 理由 : 因为 他 要 他 的 女儿 立 
即 显赫 成 名 而 不 是 死 后 衰 荣 。 于 是 在 1838 ~ 1839 年 锥 
冬季 ， 舒 曼 出 发 去 维也纳 看 看 有 无 可 能 在 该 市 出 版 《新 
音乐 杂志 》， 另 外 还 要 设法 为 自己 在 那里 发 展 有 报酬 的 
事业 。 但 是 他 失望 了 ， 不 过 他 说 : “一 个 艺术 家 不 会 不 
从 维也纳 这 个 城市 获得 激励 和 利益 的 ， 我 也 写 了 许多 ， 
虽然 不 是 我 最 佳 的 作品 。。 许多 刚刚 讨论 过 的 小 乐曲 就 
是 从 这 个 背景 中 产生 ， 但 不 可 避免 的 ， 因 其 感 目 的 关 
系 ， 这 次 的 访问 主要 只 留 下 《维也纳 狂欢 节 》 (Fasch- 


四 ” 指 小 调 音乐 作品 最 后 以 大 三 误 音 程 来 结束 ， 十 六 至 十 八 世 纪 普 
遍 用 于 当时 法 国 北 名 的 Picaraie 省 的 教堂 音乐 而 得 名 。 一 一 译 


1 


ingss-chwank aus Wien) 作 纪 念 。 只 有 终 乐 章 是 在 舒 曼 回 
到 莱比锡 后 才 加 上 的 ;最 后 于 1841 年 出 版 。 

题目 本 身 就 是 一 种 抢救 行动 : 一 开始 这 部 《狂欢 
节 》 定 名 为 《狂欢 节 : 四 个 音符 的 玩笑 》 (Fasching: 
Schwinke auf vier Noten)。 他 最 后 将 0p.26 题 献 西 莫 南 ' 
德 西 勒 ， 他 描绘 它 为 “一 首 伟大 的 浪漫 奏 哆 曲 "”。 大 一 
个 场合 ， 他 使 用 了 “一 份 浪漫 主义 的 展品 ”这 样 的 措 
词 。 题 目 中 的 “玩笑 ” 据 认 为 主要 是 掩饰 第 一 乐章 源 自 
"马赛 曲 ” (Marseillaise) 的 引 语 ， 当 疏 在 维也纳 是 严禁 
此 曲 的 ( 舒 曼 在 后 来 的 三 部 作品 中 又 引用 此 曲 )。 此 曲 
起 始 的 “快板 " ， 登 曼 再 次 使 用 扩展 的 、" 利 都 芙 罗 ” 式 
的 结构 ， 作 为 连接 的 是 生气 勃勃 的 24 小 节 主 题 ， 降 B 
大 调 。 吉 拉 德 .亚伯拉罕 (Gerald Abraham) 曾 建议 说 ， 
几 位 戴 假 面具 的 大 卫 同 盟 成 员 埋 伏 在 对 比 揪 段 后 面 : 肖 
邦和 门 德尔 松 在 g 小 调 的 两 个 插 段 中 ， 舒 但 特 则 在 升 F 
大 调 的 那 一 段 。 使 用 同样 的 记号 以 便 识 别 第 二 个 降 民 
大 调 择 段 与 由 多 芬 之 关系 ， 即 与 他 的 作品 《 降 已 大 调 
奏鸣曲 》0p. 3173 中 小 步 舞 曲 的 三 声 中 段 有 密切 关系 ， 
第 一 个 降下 插 段 (在 尾声 中 又 提 及 它 ) 也 可 以 代表 舒 
曼 自 己 ， 因 为 他 是 如 此 热衷 于 以 切 分 音 使 三 拍子 成 为 两 
拍 来 吊 弄 听众 。 (在 起 始 部 分 的 旋律 轮廓 也 使 人 想起 
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《克莱斯勒 偶 记 》 中 倒数 第 二 分 段 的 尾声 。) 

在 gg 小调 《浪漫 曲 》 的 悲伤 下 行乐 名 中 ， 舒 曼 似 乎 
又 在 怀念 远方 的 意中人 人 了， 虽然 有 一 个 捷径 转调 至 C 
大 调 ， 然 后 G 大 调 ， 在 中 段 带 来 一 个 简短 的 、 高 涨 的 
新 希望 。 在 结束 时 的 意外 转调 意味 着 一 切 都 未 失去 。 

在 《该 谐 曲 》 中 有 一 个 降 B 大 调 小 型 回旋 曲 ， 舒 
曼 戏 访 地 用 了 附 点 节奏 ， 这 可 能 昕 起 来 很 迷 人 ， 但 是 他 
却 出 人 意外 地 转 了 调 。 在 王 和 了 集结 连续 的 属 七 和 该 
以 恢复 本 调 之 前 ， 一 个 等 音乐 化 的 降 D 将 主要 主题 又 
恢复 到 A 大 调 。 在 靠近 结束 时 他 又 以 二 分 音符 要 和 弄 了 
不 定 的 属 七 和 弦 。 

济 浦 澎 洲 的 降 。 小 调 《 间 奏 曲 》 是 五 乐章 中 最 热情 
的 乐曲 : 如 果 疫 有 什么 私房 语 要 说 ， 舒 曼 很 少 使 用 这 种 
复杂 的 调 性 。 他 可 以 称 它 为 “无 歌词 的 歌曲 "。 不 论 是 
旋律 的 形式 及 其 反复 出 现 的 重复 八 分 音符 ， 还 是 伴奏 的 
编排 ， 其 本 身 就 足以 使 双手 忙 得 不 可 开交 ， 两 者 均 意 味 
着 在 他 作 这 些 曲子 时 ， 脑 子 里 不 断 有 某 些 浪漫 的 诗句 在 
作怪 。 这 个 乐章 出 色 地 预言 着 1840 年 及 其 大 量 歌曲 的 
涌现 。 

在 忽略 了 几 年 奏 玖 曲 式 之 后 ， 售 曼 在 降 B 大 调 最 
急 板 的 终 乐 章 上 又 重新 使 用 它 一 一 似乎 要 证 实 他 称 该 作 
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品 为 “一 首 伟 大 的 浪漫 奏鸣曲 "。 其 内 容 要 比 他 过 去 在 
该 形式 上 所 作 的 简练 多 了 ， 例 如 ， 免 除了 再 现 的 发 展 
部 。 然 而 事件 的 顺序 和 音 型 法 都 略 嫌 过 分 己 忆 作 态 以 暗 
示 他 对 这 种 形式 能 真正 运作 自如 ， 作 为 一 部 钢琴 的 杰 
作 ， 它 仍然 显示 出 才华 横 溢 的 效果 ， 丝 毫 不 是 那 种 有 特 
色 的 急 板 尾声 。 
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结婚 及 其 后 时 期 


在 1840 年 以 前 ， 即 他 结婚 的 这 一 年 之 前 ， 舒 曼 除 
了 只 想 他 自己 和 克拉 拉 的 乐器 (钢琴 ) 外 ， 别 无 其 他 心 
思 。 贯 穿 他 余下 的 时 日 ， 对 钢琴 与 人 声 的 配合 、 室 内 乐 
作品 ， 以 及 与 管弦 乐 困 的 配合 ， 他 从 未 失去 兴趣 ， 便 是 
这 种 器 乐 独奏 曲 却 居于 次 要 地 位 。 然 而 1845 年 时 ， 也 
许 想 松 弛 一 下 神经 ， 因 为 他 在 管弦 乐 和 声乐 方面 野心 勃 
勃 地 耗 尽 心力 实在 过 分 紧张 ， 此 时 他 才 回 过 头 来 写 钢 琴 
赋 格 ， 为 当时 时 胡 的 踏板 钢琴 写作 对 位 音乐 《练习 曲 》 
(Studies) 和 《小品 》 (Sketches)。 不 久 他 自己 家 庭 成 员 
的 增加 ， 他 又 将 心思 花 在 为 小 孩子 演奏 的 曲子 上 去 。 随 
后 他 又 将 过 去 时 期 所 剔除 掉 的 大 量 作品 拣 回 来 装订 成 册 
出 版 了 两 大 本 。 他 甚至 还 写 了 许多 套 与 他 婚前 所 作 的 曲 
子 相 关连 的 小 曲 。 
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对 位 音乐 


“我 和 多 恩 永远 也 合 不 来 ， 他 老 想 说 服 我 ， 认 为 音 
乐 除了 赋 格 外 就 没有 什么 了 ,” 舒 曼 于 1832 年 写 信 给 
拉 拉 对 这 样 说 ， 多 恩 还 是 对 他 最 有 启发 的 老师 。 年 轻 
时 ， 他 甚至 该 谐 地 声称 尚 保 罗 是 他 惟一 真正 的 对 位 法 
导师 ， 而 他 所 有 对 位 法 独创 性 手法 就 像 其 他 事物 一 样 ， 
都 是 在 他 写 了 之 后 才 注意 到 的 。 由 于 热爱 巴 灰 ， 他 才 很 
快 收 贫 了 这 种 人物 敬 不 驯 的 态度 ， 这 在 他 三 十 年 代 后 期 的 
笔记 本 上 写 得 清 清 楚楚 。 然 而 直到 他 结婚 之 后 ， 他 才 转 
向 大 型 的 交响 曲 、 室 内 乐 、 神 剧 和 戏剧 音乐 (但 单 任 他 
自己 的 十 指 在 键盘 上 常常 完成 不 了 这 种 作品 )。 他 早期 
训练 的 空 自 使 他 对 此 深 有 体会 ， 尤 其 与 他 所 景仰 的 朋友 
门 德尔 松 格 外 优秀 的 技艺 相 比 更 有 感触 。 于 是 在 1844 
年 ， 由 于 《 译 士 德 》 (Faust) 音乐 搞 得 他 精疲力竭 ， 产 
生 精 神 病 危机 ，1845 年 他 下 决心 通过 重新 学 习 巴 拉 ， 
连同 学 习 凯 鲁 比 尼 (Cherubini) 的 “对 位 法 课程 ” 
(Cours de Contrepoint) ， 来 提高 自己 的 对 位 法 知识 ， 其 实 
他 们 两 个 也 并 不 是 高 不 可 歼 。 克 拉 拉 当 然 也 加 入 一 起 学 
习 。1 月 23 日 她 的 日 记 上 是 这 样 写 的 ; 


结婚 及 其 后 时 期 na 109 


今天 我 们 开始 学 习 对 位 法 ， 尽 管 艰苦 ， 但 给 我 
很 大 的 快乐 ， 因 为 我 看 到 了 〔〈 从 前 我 从 来 没 想到 会 
看 到 ) 我 自己 的 赋 格 ， 然 后 还 会 有 其 他 的 ， 因 为 我 
们 每 日 继续 有 规律 地 学 习 ……' 他 本 人 被 赋 格 所 级 
引 ， 从 而 美妙 的 主题 不 断 从 他 手下 流出 。 


至 于 舒 曼 ， 他 后 来 承认 :“ 从 1845 年 起 ， 当 我 开始 用 脑 
子 思 索 、 创 作 ， 我 发 现 与 过 去 的 作曲 相当 不 一 样 了 。” 
第 一 个 成 果 是 《 赋 格 四 首 》 (Four Fugues) Op.72， 
其 中 的 第 1 和 第 2 曲 在 2 月 和 3 月 时 已 经 完成 ， 所 有 四 
首 略 嫌 过 于 执意 于 主题 了 ， 但 是 比较 简练 ， 包 含 增值 @ 
(第 2 曲 结尾 处 的 低音 部 就 是 显著 的 例子 )、 转 位 和 密 接 
和 应 (stretto) 等 例子 ， 这 些 都 令 人 吃惊 地 暗示 ， 舒 曼 
年 轻 时 如 果 拥 有 正常 的 学 生生 活 会 变 成 什么 样 的 名 匠 。 
但 是 在 所 有 四 个 主题 都 有 非常 确实 的 音乐 特色 时 ， 只 有 
在 ff 小 调 第 3 曲 舒 曼 才 勉强 写 上 自己 的 姓名 首 字 母 一 一 
尽管 它 与 肖邦 的 了 小 调 练习 曲 ( 选 自 《三 首 新 练习 曲 》 


@@ ”在 一 首 妇 格 中 ， 其 主题 《特别 是 在 临近 乐曲 结尾 处 ) 音 答 的 时 
值 可 能 加 长 ， 这 是 增添 庄严 与 加 深 印 象 的 一 种 方法 。 一 一 译注 
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[Trois nouvelles ktudes]) 的 起 始 相似 。 这 首 半 音 的 赋 格 
标 有 “不 快 ， 非 常 富 于 表情 " ， 这 种 半音 赋 格 表示 合 曼 
在 将 这 种 形式 变 成 他 自己 的 (注意 在 结尾 前 引 人 注 目地 
漏 掉 十 四 小 节 ) ， 产 生 一 种 和 声 的 张力 ， 总 的 是 证 明了 
他 原先 意图 将 本 作品 叫做 《四 首 特 色 赋 格 》 (Vier Chara- 
kterfugen) 。 


再 一 次 ， 又 是 克拉 拉 的 日 记 说 明 接 下 来 发 生 的 事 : 


4 月 24 日 我 们 收 到 为 我 们 钢琴 准备 的 踏板 ， 
算是 租用 的 ， 我 们 高 兴 极 了 。 主 要 的 目的 就 是 可 使 
我 们 练习 管风琴 。( 有 踏板 的 钢琴 刚 被 介绍 至 莱 比 
锡 音 乐 学 校 【 舒 曼 自 从 1843 年 起 就 在 此 教 作曲 ]， 
供 学 管风琴 的 学 生 练 习 用 )。 罗 伯 特 很 快 就 对 此 乐 
器 感 兴趣 ， 并 为 踏板 钢琴 谱写 几 首 短 曲 和 练习 曲 ， 
这 当然 会 引起 束 动 ， 因 为 这 是 完全 新 颖 的 东西 。 


这 些 作 品 中 最 有 学 问 的 当 推 《 巴 赫 赋 格 六 首 》 (Six 
Fugues on the name of Bach，0p.60) ， 在 要 弄 音 乐 学 问 上 
舒 曼 有 其 十 足 的 独创 性 ( 舒 曼 青 年 时 代 在 这 方面 的 颖 悟 
备 受 磨炼 )， 赋 格 的 常规 在 管风琴 的 宝库 中 也 就 占有 了 
一 席 之 地 。 
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在 0p.56《 六 首 踏 板 钢琴 练习 曲 》 (Six Studies for 
pedal-piano) 中 ， 登 曼 又 从 赋 格 转向 卡农 。 除 了 第 ! 曲 ， 
以 用 有 规律 、 新 古典 十 六 分 音符 ， 作 曲 家 的 真正 特色 多 
半 都 从 这 特有 的 形式 表现 出 来 ， 这 些 都 是 顺从 他 自己 的 
需要 而 作 。 在 抒情 的 第 2 和 第 4 曲 ， 甚 至 具有 特色 的 用 
语 “innig” 都 重新 出 现 。 第 3 和 第 5 曲 倾向 于 门 德尔 松 
的 《无 言 歌 》 (Songs without Words) 范畴 (在 克拉 拉 的 
目 记 记录 说 第 5 曲 是 门 德尔 松 最 喜欢 的 ， 我 想 他 会 喜欢 
曙 因为 这 是 一 首 与 他 气质 最 协调 的 曲子 )。 第 6 曲 应 

合 于 在 管风琴 上 弹 奏 的 晚 祷 ( evensong)。 克 拉 拉 为 布 
0 这 六 首 (以 及 0p.58) 
均 可 作 钢 琴 二 重奏 。 

《四 首 短 曲 》 (Four Sketches，0p.58)， 不 是 没有 模 
ee 
体 曲 式 作品 最 初 并 非 具 有 对 位 式 动机 ， 在 风格 方面 与 三 
十 年 代 后 期 舒 曼 其 他 不 少 小 曲 很 相似 。 


《七 首钢 琴 小 炭 阁 》，Op ,126 


也 许 这 并 非 是 碰巧 的 事 ， 舒 曼 下 一 首 ， 也 是 最 后 一 
首 的 对 位 作品 所 注 明 的 日 期 为 1853 年 ， 正 是 这 一 年 ， 
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他 为 自己 的 女儿 们 写 了 三 首钢 琴 奏 鸣 曲 。 《七 首钢 琴 小 
赋 格 》 (Sieben Clavierstiicke in Fughettenfomm) 并 非 为 少 
所 作 ， 大 家 公认 ， 第 4 和 第 6 曲 的 活 浅 的 十 六 分 音符 
(两 个 都 注 明 “ 甚 快板 ") 是 难以 捉摸 的 。 然 而 总 的 说 
来 ， 这 些 曲 子 很 得 ， 很 明白 易 懂 ， 意 昧 着 他 曾 引 导 他 的 
孩子 们 走 进 神秘 的 奏鸣曲 式 ， 现 在 对 赋 格 他 也 要 做 同样 
的 事情 一 一 也 许 为 《平均 律 钢 琴曲 集 》 作 准备 。 虽 然 比 
舒 曼 型 更 为 “新 古典 主义 "， 主 题 具有 明确 无 误 的 音乐 
性 质 ， 又 如 在 1845 年 一 样 ， 舒 曼 极 为 尽职 的 信守 这 个 
特点 ， 甚 至 过 分 尽职 了 。 略 多 一 些 插 段 式 的 对 比 和 在 调 
性 上 略为 大 胆 些 绝 不 会 错 到 那里 去 ， 但 是 舒 曼 身 上 的 艺 
术 家 气质 在 此 比 对 位 法 特技 要 强 多 了 。 这 部 作品 演奏 起 
来 令 人 十 分 愉快 ， 尤 其 a 小 调 的 第 5 曲 标明 “很 慢 ， 感 
情 丰 富 地 "， 以 及 其 悲叹 的 对 题 和 随后 从 织 体 上 融入 连 
音符 和 十 六 分 音符 (几乎 都 是 主题 的 )。 或 许 这 不 是 过 
分 富 于 想像 力 ， 从 “感情 丰富 地 ”这 个 标记 来 看 ， 这 是 
向 最 初 的 三 连 音符 乐句 作为 克拉 拉 前 导 主题 的 再 现 而 欢 
呼 。 

根据 希 默 尔 (FE H. Himmel) 的 歌曲 《 致 亚 历 克 
西 斯 》 ( An Alexis) 所 谱 的 降 A 大 调 八 小 节 “ 卡 农 ”日 
期 不 详 ， 它 充满 由 于 紧密 的 模仿 而 产生 的 大 胆 半音 阶 和 
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为 少年 写 的 音乐 


舒 曼 之 喜欢 孩子 的 心境 可 追溯 到 小 克拉 拉 的 “字谜 
游戏 的 疯狂 制造 者 ”时 期 。 但 是 1838 年 的 《童年 情景 》 
却 是 成 年 人 对 儿童 世界 的 回忆 ， 是 为 成 年 人 演奏 的 ， 他 
的 《少年 曲 集 》 (Album fir die Jugend) 0p.68 和 《三 首 
少年 奏鸣曲 》Op. 118 才 是 深思 熟 虑 地 将 这 个 奇妙 的 世 
界 放 在 非常 小 的 小 演奏 家 能 够 达到 的 地 方 。 这 一 类 别 还 
可 以 包括 四 套 钢 琴 二 重奏 ， 虽 然 不 是 所 有 的 曲子 都 专 为 
儿童 而 作 ， 但 至 少 它们 在 技术 要 求 上 不 是 太 高 。 

1848 年 的 四 十 三 首 《 少 年 曲 集 》 是 最 简单 的 作品 。 


它们 特别 蒙 绕 在 我 心中 〈 针 于 1848 年 70 
月 在 致 其 友 雷 恩 纳 克 【Reinecke] 的 信 中 又 说 
道 )， 事 实 是 ， 该 曲 集 的 最 初 几 首 是 我 为 我 们 长 
女 的 生日 写 的 (玛丽 【Hariej， 生 于 7847 年 9 
月 了 日 )， 然 后 一 首 一 首 地 如 上 去 。 我 感觉 到 好 
像 我 又 从 头 重 新 开始 作曲 。 你 会 到 处 看 到 旧时 
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顺便 说 一 下 ， 在 此 期 间 ， 他 打算 催促 《圣诞 节 曲 集 》 
(Weihnachtsalbhum) 的 出 版 ;他 的 出 版 商 劝 他 改变 主意 
等 到 12 月 再 出 版 。 
虽然 所 有 作品 在 十 六 天 内 就 都 完成 了 ， 舒 曼 却 对 此 
贯 注 了 极 大 的 关怀 。 从 他 的 草稿 上 可 看 出 他 作 了 相当 
多 的 修改 、 重 新 取 名 ， 以 及 许多 给 予 了 根本 性 的 否定 。 
(《 布 谷 鸟 舟 了 起 来 》( Cuckoo in hiding)、《 威 尼斯 的 环 礁 
湖 》 (Lagoon ip Venice)j、《 捕 捉 者 》 (The Catcher) 和 
《小 圆舞曲 ) (Miniature Waltz) 等 均 于 死 后 出 版 )。 草 入 
本 上 暗示 在 某 一 时 期 他 考虑 将 几 部 按照 这 个 或 那个 作曲 
家 所 作 的 作品 都 包括 进去 ， 在 体裁 上 作为 基础 教材 ， 还 
进一步 印刷 一 些 他 的 “年 轻音乐 家 应 遵守 的 规则 和 格 
言 ”( 最 后 将 此 由 《新 音乐 杂志 》 转 到 他 于 1853 年 创作 
的 文学 作品 集 一 并 出 版 )。 
由 于 玛丽 才 近 七 穴 ， 最 初 几 支 曲子 当然 极为 简单 。 
在 这 四 十 三 首 曲 子 里 ， 舒 曼 从 未 将 调 性 游离 出 三 个 降 
记号 或 四 个 升 记 号 的 范围 ， 昌 然 这 样 一 来 在 技巧 上 和 
音乐 上 都 显然 增加 了 难度 。 即 使 最 容易 的 ， 在 触 键 上 
和 情绪 上 的 对 比 也 深奥 难 测 。 第 2 曲 《 兵 土 行军 》 
(Soldiers” March) 之 独立 ， 就 像 在 主题 上 不 是 不 同 于 
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《 圣 咏 》 (Ein Choral， 第 4 曲 ) 是 很 平稳 的 。 第 6 曲 
《可 怜 的 孤儿 》 (Poor Orphan-child) 很 悲惨 。 而 第 7 曲 
《猎人 之 歌 》 ( Hunters song) 却 很 欢快 。 通 过 技巧 和 想 
像 力 ， 舒 曼 力 图 在 幼 童 中 尽快 开展 富 于 表情 的 性 格 描 
绘 。 从 《时 骑士 》 (The Wild Rider， 第 8 曲 ) 、《 小 民 
歌 》 (Volksliedchen， 第 9 曲 ) 和 《快乐 的 农夫 耕 罢 回 
家 》 (The Meny Peasant retuming from work， 第 10 曲 ) 以 
及 下 面 各 曲 ， 他 让 左手 弹 的 旋律 与 右手 一 样 的 自如 。- 
到 了 第 13 曲 ， 前 面 加 上 《可 爱 的 五 月 》 (dear May) 字 
样 ， 他 冒险 使 用 刁 大 调 ， 意 味 深 长 的 是 ， 在 《春之 歌 》 
(Spring Song， 第 15 曲 ) 也 用 了 它 并 标明 “由 谓 地 (in- 
nig) 弹 奏 "， 这 里 ， 为 内 心 深 处 的 独白 首次 使 用 了 左 
踏板 。 具 有 力度 的 明暗 法 也 是 《骑士 曲 》 (The Horse- 
man， 第 23 曲 ) 的 一 个 至 关 重 要 的 特色 ， 曲 中 骑士 最 
终身 远方 飞驰 而 去 。 有 节奏 的 尖锐 调子 在 本 作品 中 也 
一 样 非常 重要 ， 从 中 可 说 明 舒 曼 在 全 套 乐 曲 中 很 奇怪 

只 在 6/8 节拍 内 使 用 三 拍子 节 泰 。 《卡农 小 曲 》 
( Canonic Song， 第 27 曲 ) 的 旋律 模仿 ， 为 演 者 准备 
《小 赋 格 》 ( Miniature Fugue， 第 40 曲 ) 的 更 大 的 复杂 对 
位 法 ， 其 赋 格 则 五 妙 地 从 前 奏 曲 演变 而 来 。 同 一 类 型 
的 额外 音乐 的 乐 思 的 不 同 诠释 并 列 在 《意大利 水 手 之 
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歌 》 (italian Sailors” Song， 第 36 曲 ) 和 《水 手 之 歌 》 
(Sailors*Song， 第 37 曲 ) 中 ， 还 有 一 支 塔 兰 泰 拉 钴 曲 和 
两 首 叫 做 《在 冬天 里 》 (了 the Winter， 第 38 及 39 曲 ) 
都 有 对 意大利 人 的 描绘 。 在 《有 装饰 的 圣 咏 》 (iiguri- 
erter Choral' 第 42 曲 ) 中 舒 曼 对 纯粹 的 音乐 概念 提供 了 
一 种 不 同 的 音乐 诠释 ;本 作品 是 圣 咏 曲 调 : “欢呼 吧 ， 
我 的 灵魂 ”的 精巧 地 重新 配 和 声 的 了 大 调 移 调 ， 首 先 出 
现在 G 大 调 第 4 曲 中 。 

舒 曼 原 来 的 计划 是 将 其 他 作曲 家 各 种 风格 的 作品 包 
插 在 内 ， 这 种 想法 可 从 《回忆 》 (Remembrance， 第 28 
曲 ) 看 出 ， 其 副题 为 “1847 年 11 月 4 日"。 这 是 门 德尔 
松 折 世纪 念 日 ， 这 首 曲 子 标 有 “歌曲 似 的 ” (gesan- 
guol) ， 借 用 无 言 歌 的 形式 ， 虽 然 根 据 风 格 未 能 立刻 就 
认 别 。《 北 方 之 歌 》 (Northern Song， 第 41 曲 ) 的 主题 
(使 用 每 个 两 小 节 乐 句 ) 是 从 加 德 (Gade) 的 名 字 和 名字 
母 拆 拼 而 成 音乐 符号 一 一 这 支 曲 子 在 某 种 意义 上 说 是 舒 
慷 写 在 加 德 歌曲 集中 片段 的 发 展 ， 这 是 四 十 年 代 初 期 这 
位 丹麦 作曲 家 离开 菜 比 锡 时 舒 曼 给 他 的 临别 赠言 。 这 半 
曲 集中 有 三 首 曲 子 也 只 标 上 星 号 。 第 一 首 (第 21 曲 ) 
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如 凯瑟琳 .戴尔 所 指出 @， 是 以 这 样 一 个 乐句 作 自由 即 
兴 :“ 跌 ， 谢 天 谢 地 ! 你 是 我 可 爱 的 安 感 " ， 这 句 又 是 来 
自 《 珊 焦 里 奥 》 (Fidelio) 的 三 重唱 《在 较 好 的 世界 里 
你 会 有 应 有 的 报酬 ?。 第 26 和 第 30 曲 能 很 好 地 掩盖 其 
他 类 似 的 秘密 情况 。 整 个 曲 集 是 纯粹 舒 曼 式 的 ， 这 位 作 
曲 家 又 重新 找到 年 轻 的 童话 故事 世界 时 的 欢乐 ， 很 自然 
地 需要 一 个 大 施展 的 画面 。 由 于 对 孩子 们 的 极 大 了 解 ， 
舒 曼 坚 持 要 以 神仙 故事 插画 而 闻名 的 路 德 维 希 * 里 希 特 
(Ladwig Richter) 为 他 这 部 曲 集 设 计 一 个 非常 吸引 人 的 
封面 。 


《三 首 少 年 类 鸣 曲 》Op.118 


三 首 《 少 年 奏鸣曲 》 ( Clavier-Sonaten fir die Jugend) 
是 为 舒 曼 自 己 的 三 个 大 女儿 于 1853 年 时 创作 的 ， 第 一 
首 写 给 茉莉 (Julie) ， 第 二 首 写 给 艾 丽 莎 (Elise) ， 第 三 
首 写 给 玛丽 ， 是 在 她 们 分 别 为 八 穴 、 十 家 和 十 二 岁 时 写 
的 。 为 茱 莉 写 的 第 一 曲 是 最 短 、 最 简单 的 ， 她 能 舒 舒服 
服 地 用 她 那 小 手 弹 奏 ， 第 一 乐章 是 精巧 的 三 段 体 ( 非 奏 
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鸣 曲 式 )， 第 二 乐章 是 主题 曲 和 变奏 曲 ， 第 三 乐章 (又 
是 三 段 体 ) 是 一 支 “ 洋 娃娃 摇篮 曲 ”， 第 四 乐章 是 一 支 
小 回旋 曲 。 这 些 乐 章 虽 然 不 如 《少年 曲 集 》 那 样 强 有 力 
的 舒 曼 型 ， 但 是 由 于 它们 个 是 作 不 必要 的 拖 长 ， 因 而 听 
起 来 十 分 清新 。 为 艾 丽 落 和 玛丽 所 作 的 第 2 和 第 3 首 奏 
鸣 曲 ， 舒 曼 正 确 地 扩展 了 技巧 的 表现 力 和 音乐 的 理解 
力 。 不 幸 的 是 ， 他 有 时 也 伸展 了 音乐 概念 而 又 不 够 配 目 
地 经 得 起 长 久 的 考验 ,奏鸣曲 式 ， 对 他 而 言 从 来 不 是 自 
然 的 思想 方法 ， 只 在 两 部 作品 中 用 在 第 一 和 最 后 乐章 
中 。 但 是 第 2 首 的 终 乐 章 题 名 为 “孩子 们 的 宴会 ”， 

3 首 的 终 乐 章 则 以 “孩子 的 梦 ” 作 为 孩子 们 的 额外 想像 
辅助 手段 ， 也 仪 仅 是 复 奏 而 已 。 后 者 为 C 大 调 6/8 拍 ， 
饶 有 趣味 的 是 在 于 再 奏 了 茱 莉 奏 鸣 曲 (第 上 首 ) 的 起 始 
主题 ， 仍 然 是 G 大 调和 2/4 拍子 ， 虽 然 在 转 到 第 二 主题 
领域 时 略 有 展开 。 根 据 传统 的 活泼 结尾 的 原则 ， 这 里 的 
速度 标示 是 快 的 ， 但 是 音乐 本 身 似 乎 需要 从 容 的 时 间 来 
腾 想 。 

后 面 两 首 奏鸣曲 中 最 成 功 的 乐章 是 中 间 乐 章 ， 这 里 
音乐 的 精华 并 未 因 拖 长 时 间 而 淡化 。 第 2 首 第 二 乐章 的 
“卡农 ”是 一 首 活泼 的 对 位 练习 ;第 三 乐章 “ 黄 撒 之 歌 ” 
是 一 首 天 真 的 、 门 德尔 松 式 的 键盘 歌曲 ， 在 展开 如 歌 的 
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音调 上 很 有 用 。 第 3 首 的 第 二 乐章 有 一 个 较 深 刻 的 反省 
音符 ， 标 有 “ 富 于 表情 ”字样 ， 这 是 这 一 套 曲 中 最 真实 
的 俏 曼 式 音 乐 了 ， 是 接 下 来 的 天 真 烂漫 、 活 泼 可 爱 的 吉 
普 齐 舞 蹈 的 衬托 。 


四 了 手 联 弹 的 音乐 


在 《少年 曲 集 》 之 后 舒 曼 立 即 着 手写 钢琴 二 重 痊 
一 一 这 是 自 1828 年 来 第 一 次 ， 这 八 首 一 套 的 曲 集 一 直 
到 死 后 才 出 版 。 舒 伯 特 颇 有 灵感 的 《波兰 舞曲 》 随即 影 
响 了 《 晴 蝶 》。 他 自己 家 庭 人 员 的 增长 ， 二 重奏 的 方法 
成 为 不 可 抗拒 的 诱惑 ， 并 且 在 艰苦 地 学 习 对 位 法 之 后 ， 
受 诗人 的 形象 化 描述 所 激励 ， 再 一 次 写作 小 曲子 不 无 欢 
愉 之 感 。 《来 自 东 方 的 图 画 》 (Bilder aus Osten，Op. 
66)， 肯 定 是 受 吕 克 特 (Rickert) 版 的 哈 利 利 (Harin) 
的 阿拉 伯 《 麦 加 人 》 (Makamen) 的 启发 ， 舒 曼 自 己 的 
那 本 歌词 上 则 有 六 个 x 的 标记 ， 但 不 幸 的 是 ， 他 不 愿 给 
这 六 首 即 兴 之 作 氢 述 性 题名 的 形式 来 提供 关键 的 线索 ， 
而 他 只 给 了 这 些 作 品 副题 。 从 地 方 色彩 上 看 ， 这 些 作品 
息 怕 难以 认同 其 东方 特征 ， 可 以 说 比 为 人 声 和 钢琴 二 重 
奏 所 作 的 《西班牙 诗 戏 》 (Spanisches Liederspiel) 还 要 难 
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以 捉摸 ， 这 是 后 来 作为 西班牙 式 而 写 的 。 但 0p.66 是 四 
部 二 重奏 套 曲 中 最 为 精致 老练 的 一 部 ， 其 余 三 部 则 显然 
是 为 少年 而 作 的 ， 虽 然 并 未 俯 就 考虑 第 一 声 部 和 第 二 声 
部 ， 愉快 与 问题 可 谓 平 分 秋色 。 由 于 1849 年 是 “防御 
进行 曲 ” 年 ， 有 趣 的 是 在 《为 大 小 孩子 而 作 的 十 二 首 四 
手 联 弹 钢琴 曲 》 (Zwalf vierzindige Clavier-stiicke flir kleine 
und grosse Kinder，Op.85) 中 的 四 首 是 进行 曲 形式 ， 或 
者 用 《生日 进行 曲 》 (Geburtstagsmarsch， 第 1 曲 ) 这 个 
题目 ， 这 是 第 一 次 由 舒 曼 及 其 女儿 玛丽 合奏 而 送 给 克拉 
拉 是 年 9 月 13 日 的 生日 礼物 。 所 有 十 二 首 曲 子 都 有 一 
种 哄 孩 子 那 种 清新 的 韵味 。《 喷 泉 边 》 (Am Springbrun- 
nen) 的 洪亮 音调 是 舒 曼 从 未 如 此 地 接近 过 李斯 特 的 曲 
子 ; 令 人 吃惊 的 诗 一 般 的 《 黄 针 之 歌 》 (Abendtied) 
诱 使 比 彻 姆 ( Beecham)} 要 在 《 曼 弗 雷 德 》 (Manfred;， 近 
结尾 时 曼 弗 雷 德 的 独白 :“ 星 星 露 脸 了 ") 中 将 此 塞 入 总 
谱 作为 外 加 的 背景 音乐 。1851 年 的 《舞会 情景 》 (Bal- 
Scenen， Op. 109) 和 1850 ~ 1853 的 《儿童 舞会 》 
(Kinderbal，Op.130) 均 为 舞蹈 组 曲 。《 舞 会 情景 》 以 
《前 奏 曲 》 (Preambue) 开始 ， 以 《漫步 》 (Promenade ) 
结束 ， 这 里 舒 曼 显 然 是 想 再 捕捉 住 《 狂 欢 节 》 的 魔力 ， 
舞蹈 者 们 都 各 穿 自 己 本 国 服饰 (波兰 人 的 、 维 也 纳 人 
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的 、 匈 牙 利 人 的 、 法 国人 的 和 苏格兰 人 的 ) 取代 《大 卫 
同盟 》 或 《即兴 喜剧 》 (commedia del arte) 中 的 化 装 
服 。 但 是 较 简单 、 较 短 的 《儿童 舞会 》 组 曲 则 更 为 清 
和 活 浅 轻 快 。 

舒 曼 很 早 以 前 (1843) 就 试图 在 《 行 板 和 变奏 曲 》 
(Andante and Variations，0p.46) 中 结合 两 架 钢 琴 ， 此 非 
本 书 讨论 范围 ， 由 于 其 原先 版 本 的 乐器 编制 是 两 架 钢 
琴 ， 两 把 大 提琴 ， 一 支 法 国 号 ， 其 显然 的 意图 纯粹 是 为 
家 庭 庆 祝 会 所 演奏 ， 正 如 《女人 的 爱情 与 生活 》 
(Frauenliebe und Leben) (在 第 5 和 第 6 变奏 之 间 ) 的 引 
语 所 云 。 


《林地 之 景 》 Op ,82 


1848 年 9 月 14 日 舒 曼 完成 了 《少年 曲 集 》。12 月 
29 日 开始 创作 《林地 之 景 》 (Waldscenen) ， 正 好 以 九天 
时 间 完 成 九 首 曲子 。 虽 然 不 是 为 少年 而 作 ， 但 它们 继续 
以 朴实 易 懂 的 风格 呈现 在 世人 面前 ， 未 作 过 多 的 技巧 要 
求 。 正 如 题目 所 示 ， 舒 曼 在 这 个 场合 的 灵感 就 是 森林 浪 
漫 主义， 是 每 一 个 十 九 世 纪 的 德国 艺术 家 都 铭记 在 心 的 
那 种 浪漫 主义 。 美 丽 之 中 迭 杂 了 一 些 古 怪 ， 也 还 有 令 人 


不 安之 处 ， 即 鬼魂 出 没 的 地 方 。 舒 曼 的 幻想 从 来 没有 得 
不 到 反应 的 ， 事 实 上， 几乎 是 有 赖 于 这 种 诗 一 般 的 刺 
激 。 但 是 这 九 首 小 曲 也 得 益 于 他 在 纯粹 音乐 论断 上 的 额 
外 尝试 ， 系 列 思想 常常 是 自生 的 ， 是 有 连续 性 的 ， 而 不 
是 严格 地 具有 段落 性 和 对 比 性 的 ， 如 同 早先 十 年 前 所 写 
的 许多 作品 那样 。 

原先 每 一 首 曲子 都 有 一 个 诗意 的 前 导 主 题 ， 但 在 
出 版 之 前 都 被 勾画 掉 了 ， 只 除了 第 4 曲 《 亚 名 昭彰 的 
地 方 》( Vermufene Stelle) 们 以 黑 贝 尔 (Hebbel)j 作为 序 


一 训 


长 在 如 此 高 高 在 上 的 鲜花 ， 
却 似 死亡 般 的 苍白 ; 

只 有 长 在 中 间 地 段 的 那 条 ， 
其 深 红 的 颜色 

不 是 来 自 太 阳 的 

晚霞 余晖 ; 

而 是 来 自 大 地 一 一 

它 渴 饮 了 人 类 的 鲜血 。 


这 支 4 小调 曲子 是 这 一 套 曲 中 的 珍品 ， 有 不 动 声色 的 
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(stealthy) 力度 ， 又 有 动人 的 半音 变化 (注意 近 结 尾 处 
的 大 调 与 小 调和 弦 的 冲突 ) ， 最 后 但 不 是 最 不 重要 的 一 

点 ， 少 许飞 快 的 节奏 如 同 寒 闸 一 般 帮 助 唤起 不 安 的 情 
绪 。 第 7 曲 《先知 乌 》 ( Vogel als Prophet) 同样 也 是 很 有 
独特 气氛 的 。“ 当 心 ! 提防 点 ” (Hiite dich! sei wach und 
munter) 是 它 删 去 了 的 前 导 主 题 ， 这 里 ， 在 优美 乌 之 歌 
中 不 祥 音符 又 由 着 重 的 半音 变化 所 强调 ， 再 一 次 又 使 用 
了 飞快 的 节奏 。 中 段 在 生气 勃勃 的 大 调 主音 下 ， 如 同 祈 
求 从 不 幸 中 枉 救出 来 的 祷 词 。 第 一 曲 《入 口 》 (FEintritt) 
要 听 者 跟随 的 仙境 号 角 声 ， 表 达 了 同样 精巧 周到 的 召 
唤 。 原 先 在 这 里 写 有 : 


我 们 走 在 两 和 种 满 松 树 的 小 道上 
地 上 是 高 高 的 青草 和 芳香 的 若 苏 
进入 组 色 灌 木 丛 的 深 处 。 


在 结尾 处 与 其 相配 的 曲子 《告别 》(Abschied， 在 情趣 上 
较 “家 庭 味 ") 是 这 样 写 的 : 


影子 悄悄 地 临近 ， 
山谷 中 透 出 黄 开 的 气息 
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只 有 远方 的 山峰 
向 太阳 最 后 的 光芒 致敬 。 


其 余 的 曲子 ， 两 首 猎 歌 有 从 海 因 里 希 . 劳 布 (Hein- 
rich Laube) 的 《 适 猎 祷 文 》 (Jagdbrevier) 上 有 录 下 的 题 
词 ， 以 解释 它们 对 狩猎 生活 、 他 的 期 望 (第 2 曲 ) 和 达 
到 目的 (第 8 曲 ) 的 不 同 见 解 。 (顺便 说 一 句 ， 舒 曼 很 
快 就 要 将 劳 布 这 些 诗 纳入 他 的 0p. 137《 狩 猫 歌曲 集 》 
(jagdtieder) 中 供 男 声 合 唱 及 四 支 法国 号 。 王 独 的 花 洒 、 

赏心悦目 的 景色 和 欢迎 人 的 小 客栈 (第 3、5、6 曲 ) 都 
充满 撤 力 ， 尽管 它们 桐 当 质朴 。 


《四 首 进 行 曲 》 cp.76 


1849 年 5 月 ， 德 累 斯 顿 的 日 常生 活 被 革命 所 破坏 
( 舒 曼 一 家 于 1844 年 来 从 莱比锡 迁 至 此 )。 当 “ 乐 长 瓦 
格 纳 ”(Kapellmeister Wagner) 在 共和 军 中 扮演 一 个 活跃 
角色 之 时 ，“ 从 市 政 厅 发 表演 说 ， 致 使 路 障 按 他 的 意思 
建筑 起 来 ， 以 及 其 他 许多 事 `"， 这 是 克拉 拉 日 记 上 的 记 
载 ， 而 舒 曼 却 逃 往 乡村 以 避免 强迫 在 路 边 站 岗 。 但 是 他 
强烈 同情 民主 党 人 ，6 月 他 回 到 德 累 斯 顿时 ， 到 处 都 是 
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镇 压 起 义军 的 普鲁士 兵士 ， 因 此 他 的 愤怒 都 发 涝 在 《四 
首 进 行 曲 》 (Four Marches) 中 (0p.76， 也 是 随即 第 五 
次 出 版 的 《彩色 时 子 》 [Bunte Blitter] 的 第 14 曲 )。 他 
在 一 封 致 克拉 拉 信 中 谈 到 “政治 、 文 学 和 人 民 ” 是 作为 
动力 来 引用 ， 至 今 政治 所 起 的 作用 最 小 。 但 是 他 现在 却 
热血 沸腾 ， 要 求 立 即 出 版 这 几 首 进行 曲 ， 并 把 “ 德 宗 斯 
顿 1849” 放 在 标题 的 显著 位 子 上 。 虽 然 这 最 后 意见 被 
略 去 ， 但 是 在 舒 曼 朋 友 中 都 知道 这 部 作品 为 《防御 进行 
曲 》 ( Barmicade Marches) 。 

"流行 的 进行 曲 ， 庄 严 是 其 特色 ， 极 为 辉煌 和 有 独 
创 性 ”， 这 是 克拉 拉 对 它们 的 看 法 。 调 系列 为 降 E 大 
调 、g 小调、 降 B 大 调和 降 正大 调 表 明 舒 曼 视 它们 为 一 
组 套 曲 。 只 有 第 3 曲 才 标 有 “非常 适中 "。 其 他 则 标明 
“最 为 有 力 地 ”、“ 非 常 有 六 地 ”和 “有 力 及 热情 ”等 。 
这 些 乐曲 都 是 简单 的 三 段 体 曲 式 ， 中 段 的 风格 较为 流 
畅 ， 然 而 其 对 比 并 未 尖锐 到 足以 标记 为 “三 声 中 段 `、 
“ 乐 段 交 替 ” 或 “ 间 奏 曲 ” 而 那 正 是 舒 曼 惯 常 的 作法 。 
最 后 一 支 曲 子 的 中 段 是 最 能 暴露 内 情 的 ， 调 性 从 降下 
大 调 迅 速 转 到 了 B 大 调 (十 分 绵延 地 ) ， 舒 曼 还 从 来 没有 
允许 自己 以 这 样 大 的 热情 向 《马赛 曲 》 表示 敬意 。 不 论 
是 否 有 意识 的 ， 在 第 1 曲 的 中 段 部 分 又 回 到 克拉 拉动 
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机 一 一 假如 是 由 于 设计 ， 那 么 这 是 诚心 诚意 向 克拉 拉 的 
勇气 致 以 敬意 ， 因 为 她 敢于 在 碾 斗 正 柄 又 身 怀 六 甲 时 回 
到 德 累 斯 顿 城 里 ， 去 接 他 们 的 子女 。 事 实 是 所 有 四 支 曲 
子 的 中 段 都 提醒 人 们 看 到 走 正 的 舒 曼 形 象 要 比 主要 的 乐 
段 所 表现 的 英雄 战斗 气概 精彩 多 了 ， 在 这 些 乐 段 中 ， 尽 
管 在 一 般 的 拍子 下 使 用 有 独创 性 的 各 种 节奏 模式 ， 但 是 
舒 曼 很 少 正面 去 泻 染 扇 动 情绪 一 一 而 瓦格纳 在 这 种 情况 
下 却 肯 定 要 以 让 人 难忘 的 曲调 来 大 六 一 炙 。 不 过 较 不 华 
两 的 第 3 曲 ， 冠 以 “营地 情景 ” 自 有 其 富 于 想像 力 的 手 
法 ， 一 点 也 不 是 悄然 地 结束 。 


《彩色 叶子 》 Op.99 
《纪念 册页 》Op .124 


《彩色 叶子 》 (Bunte Blatter) 于 1851 年 作为 0p.99 
问世 。 但 是 十 四 首 一 套 的 曲子 并 非 此 时 写 的 。 而 此 时 舒 
曼 所 做 的 却 是 在 抢救 一 些 过 去 因 种 种 理由 未 子 出 版 的 各 
个 时 期 所 写 的 、 他 认为 是 最 佳 的 作品 。 他 对 此 作品 则 轻 
球 球 地 说 它 是 “糟粕 ” (Chaff) ， 但 是 作为 “音乐 情绪 ” 
{ musical moods) 的 大 杂烩 也 许 会 有 人 感 兴 趣 。 这 个 共同 
题目 涉及 到 他 原先 准备 将 各 首 曲子 分 别 出 版 的 想法 ， 其 
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封 划 的 颜色 将 与 内 容 情 绪 相 适应 。 前 三 首 的 封面 将 为 绿 
色 。 

最 早 的 是 第 6 曲 ， 有 具有 慢 圆 舞曲 的 形式 ， 当 时 不 可 
理喻 地 被 所 之 于 《狂欢 节 》 以 外 ， 其 写作 日 期 应 为 
1834 年 左右 。 其 他 的 六 首 曲 子 约 作 于 1838 -~ 1839 年 间 ， 
此 时 舒 曼 正 在 维也纳 把 许多 时 间 消 磨 于 键盘 上 。 其 中 第 
1 曲 特别 是 向 克拉 拉 祝 贺 圣 诞 节 快乐 而 写 的 : 


你 会 领会 它 的 意思 的 《他 写 信 对 她 说 ); 你 记 
得 三 年 前 的 圣诞 前 夕 吗 ? 你 是 怎样 热情 地 拥抱 我 
呀 ! 你 有 时 发 脾气 的 样子 似乎 你 真是 被 吓 着 了 。 现 
在 不 同 了 ， 你 对 自己 的 爱 已 经 很 有 信心 ， 并 且 对 我 
也 了 解 得 十 分 透彻 。 


第 2、4、5 曲 以 它们 集中 的 表达 方式 继续 了 1837 年 
《幻想 曲 集 》 的 风格 。 第 9 曲 的 调 以 及 其 标题 很 可 能 是 
被 《新 事 曲 》 所 剔除 者 ， 也 许 因 它 透 彻 得 不 适宜 于 大 作 
品 Op.21 这 一 组 。 降 b 小 调 的 第 10 曲 将 0p.28《 良 漫 


结合 起 来 ， 据 说 这 是 产生 于 两 首 毁 了 的 赋 格 遗 稿 。 
1840 年 以 后 的 作品 ， 最 新 的 是 第 14 曲 《 快 步 进行 
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曲 》 (Geschwindmarsch ) ， | 
《防御 进行 曲 》0p.76 的 修订 版 中 。 其 挑战 的 气氛 ( 
尖 刻 的 倚 音 加 强 之 ) 与 另 一 支 4 小 调 第 11 
成 强烈 的 对 比 ， 它 那 种 缓慢 、 庄 严 的 脚步 声 重 新 栖息 在 
舒 曼 探测 的 世界 中 ， 即 前 一 年 的 0p.44《 钢 琴 五 重奏 》 
的 慢 乐 章 世 界 中 。 其 余 的 如 第 13 曲 g 小 调 《 该 谐 曲 》 
(Scherzo) 是 从 1841 年 设计 的 e 小 调 交 响 曲 中 挖掘 出 
来 ， 暴 露 了 其 缺乏 钢琴 织 体 的 事实 。 由 于 1841 年 是 舒 
曼 第 一 个 伟大 的 管弦 乐 年 ， 半 音 变 化 的 第 12 曲 《晚间 
音乐 》 (Abendmusik) 是 以 小 步 舞 曲 速度 写 的 ， 也 很 可 
能 是 源 自 一 篇 管弦 乐 的 草稿 。 同 年 简单 、 平 淡 的 第 4 曲 
却 是 全 部 钢琴 演奏 的 ;事实 是 ， 它 又 回 到 克拉 拉动 机 上 
来 ， 这 一 次 是 以 升 耻 音 和 升 卫 音 ( 弗 洛 雷 斯 坦 和 约 瑟 
比 乌 斯 ?) 交替 使 用 为 支柱 ， 意 味 着 可 能 是 勃 拉 姆 斯 以 
个 人 的 理由 而 不 是 由 于 它 的 完美 形式 而 选用 了 它 来 作为 
他 的 Op .9 变奏 曲 角 主题 。 

显然 音乐 家 们 对 0p.99 的 “音乐 情绪 ” 贷 有 兴趣 ， 
舒 曼 出 版 了 第 二 批 的 二 十 首 曲 子 ， 总 的 标题 为 《纪念 
册页 》 (Albumblatter) 作为 18S4 年 他 的 Op.124， 这 是 
他 工作 生涯 的 最 后 一 年 。 人 们 发 现 前 一 年 他 就 在 收集 
自己 最 有 价值 的 评论 文章 装订 成 为 选集 ， 也 许 他 有 预 


感 自己 快走 到 生命 的 尽头 了 。 这 第 二 次 抢救 小 曲子 工 
作 时 ， 他 尽量 翻阅 自己 过 去 的 目 作 ， 结 果 收 集 到 略 少 
于 Op.99 者 ， 但 比较 花 俏 。 第 1、3、12、13 和 15 曲 可 
追溯 到 1832 年 ， 即 写 《 晴 蝶 》 的 那 一 年 ， 第 3 曲 以 其 
预言 式 的 交叉 节奏 ， 原 先是 为 《蝴蝶 》 设 计 的 。 第 17 
曲 《 小 精灵 》 (Elfe)， 不 但 《 晴 蝶 》 不 予 接 爱 ， 甚 至 也 
被 《狂欢 节 》 拒 之 在 外 ， 它 所 写 下 的 目 期 为 183$。 另 
外 被 《狂欢 节 》 所 剔除 的 曲子 是 第 4 曲 { 以 灵巧 的 a 小 
调处 理 前 导 主 题 )、 第 11 曲 (在 中 段 有 一 个 令 人 吃惊 
的 似 侦 察 般 的 调 性 转变 ) 和 第 1$ 曲 ， 其 日 期 早 至 1832 
年 ， 使 人 想起 舒 曼 当 时 全 神 贯 注 于 舒 伯 特 的 《 思 慕 圆 
舞曲 》 的 变奏 曲 ， 此 正 是 在 兴 奋 之 情 变 成 《狂欢 节 》 
之 前 的 事 。 舒 伯 特 的 影响 可 再 次 从 题名 《 兰 德 勒 舞 曲 》 
(Lindler) 的 第 7 曲 看 出 ， 作 于 1836 年 。 亦 见于 第 10 
首 叫 做 《圆舞曲 》 (Waizer) ， 创 作 日 期 迟 至 1838 年 。 
第 2 曲 有 趣 的 是 惟一 引用 自 1833 年 变奏 曲 ， 参 考 贝 多 
芬 《 第 七 号 交响 曲 》 小 快板 ， 这 一 首 是 舒 曼 自 己 选 上 
要 出 版 的 @@。1835 年 修订 版 冠 以 《悲伤 的 预感 》( Leides 
Ahnung ，“ 悲 伤 ” 毫 无 疑问 是 以 充斥 全 曲 的 下 行乐 句 
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来 表示 。1837 年 写 就 的 第 8 曲 标 题 为 《无 尽 的 翡 误 》 
(Leid ohne Ende) ， 这 里 又 出 现 了 克拉 拉 的 动机 ， 其 感 
情 的 强度 极 似 1836 年 的 《C 大 调 幻 想 曲 》。 很 难说 这 是 
巧合 ， 当 第 16 曲 门 德尔 松 式 的 《摇篮 曲 》 (Schlummer- 
lied) 和 第 6 曲 的 《小 摇篮 曲 》 (Wiegenliedehen) 分 别 于 
1841 和 1843 年 问世 时 ， 正 好 是 舒 曼 头 两 个 女儿 出 生 的 
年 代 。 结 束 曲 第 20 曲 叫做 《卡农 》 (Kanon)， 作 于 
1845 年 也 毫 不 为 奇 ， 因 为 此 时 正 是 舒 曼 迷 于 对 位 法 之 
时 。 


《幻想 曲 集 》 Op.111 


舒 曼 于 1850 年 迁 至 杜 塞 尔 多 夫 是 唤起 他 幻想 的 一 
个 大 刺激 : 是 年 未 他 写 就 两 部 大 杰作 ，《 莱 菌 交响 曲 》 
是 《大 提琴 协奏曲 》， 一 些 同 样 的 刺激 流入 1851 年 ， 即 
《幻想 曲 集 》 ( Fantasiestiicke，0Op. 111) 之 年 。 好 像 没有 
什么 疑问 ， 三 首 曲子 是 作为 一 部 套 曲 来 酝酿 ， 并 要 求 连 
续 演 奏 ， 在 第 1 和 第 2 曲 的 结尾 他 都 写 下 “attacca” ( 紧 
接 ) 这 个 字 。 此 外 ， 调 性 计划 甚至 比 他 在 套 曲 中 的 作法 
还 要 严密 。 为 0p.111 选择 c 小 调 是 否 考 虑 到 向 贝多 芬 
致敬 ， 它 管制 着 整 部 套 曲 一 一 甚至 在 降 A 大 调 第 2 曲 的 


中 段 中 又 回来 了 。 

在 开始 时 ， 舒 曼 似 乎 记 起 他 早期 的 《幻想 曲 集 》 
Op.12， 骚 动 的 半音 变化 最 后 导致 一 个 直接 从 《在 晚上 》 
的 引 语 。 但 是 第 一 支 曲子 出 现 了 这 十 四 年 中 的 风格 变 
化 : 素材 较为 可 塑 ， 流 畅 地 自然 发 生 而 揭露 了 思想 新 的 
各 方面 ， 而 不 是 对 称 地 重复 。 与 0p.12 相 比 ， 此 第 1 曲 
是 后 来 勃 拉 姆 斯 的 前 兆 【1851 年 时 勃 拉 姆 斯 才 十 八 岁 ， 
舒 曼 尚 未 见 到 他 )。 

降 A 大 调 第 2 曲 那 田 园 诗 般 的 主要 主题 就 令 人 想起 
一 种 早期 的 恋爱 : 在 旋律 的 气质 和 织 体 上 是 舒 曼 从 未 有 
过 的 最 接近 舒 伯 特 的 即兴 曲 。 中 段 的 “速度 转 快 ” 回 到 
第 一 支 曲子 的 半音 的 。 小 调 。 在 键盘 中 部 音 区 以 其 旋律 
编织 入 登 音 伴奏 ， 人 们 一 听 就 能 识别 是 舒 曼 的 音乐 ， 虽 
然 其 想像 力 未 能 达到 白热化 程度 。 

第 三 支 曲子 舒 曼 又 回 到 e 小 调 ， 回 到 较 熟 悉 的 朴实 
规矩 风格 。 主 要 主题 有 一 种 朴实 的 、 自 然 音阶 (diaton- 

) 的 雄壮 气概 ， 它 应 有 比较 富 于 想像 力 的 织 体 的 表 

现 。 贯 穿 和 婉 对 比 段 的 求情 动机 向 上 跳 进 到 重音 领导 音 
符 (accented leading note) ， 不 顾 其 转调 ， 在 此 处 对 模式 
构成 的 疑虑 大 于 信赖 ， 而 模式 的 构成 正 是 舒 曼 一 生 不 论 
哪 一 个 时 期 都 经 常 子 以 捍卫 的 。 
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《早晨 的 歌 》Op.133 


这 些 写 于 1853 年 的 《早晨 的 歌 》 ( Gesinge der 
Frihe) 结果 成 为 舒 曼 最 后 一 部 完整 的 钢琴 作品 ， 他 自 
己 对 此 评价 甚 高 。1853 年 正 是 他 试图 自杀 、 精 神 完 全 
骨 溃 的 前 一 年 。 过 代 研 究 发 现 该 曲 原 始 来 源 可 追溯 到 受 
荷 尔 德 林 (Haldernlin) 的 诗歌 《 狄 奥 提 马 》 (Diotima)j 的 
启示 ， 但 是 不 论 是 在 题目 或 前 导 主题 上 他 都 未 将 此 透露 
于 众 。 对 出 版 商 他 只 说 该 曲 为 “五 首 有 特色 的 钢琴 曲 ， 
并 将 此 献 与 女 诗 人 册 蒂 娜 (Bettina (Brentanoj)。 它 们 是 
描述 早晨 的 临近 及 其 逐渐 明亮 起 来 的 情景 ， 但 是 大 多 为 
感情 的 表达 而 少 景色 的 描绘 。 不 仅 这 纲领 性 的 线索 ， 
就 是 其 调 性 排列 (D 大 调 、b 小 调 、A 大 调 、 升 工 小调 、 
D 大 调 ) 也 显示 了 和 舒 曼 一 如 既往 执着 于 成 为 一 体 的 套 
曲 。 但 是 从 风格 上 看 ， 这 些 作品 给 人 的 印象 是 ， 如 果 舒 
曼 没 有 为 疾病 所 干扰 ， 这 可 能 就 是 他 要 走 的 路 。 

在 艺术 价值 上 说 ， 这 部 套 曲 中 的 各 首 各 有 不 同 。 第 
3 曲 ， 推 测 其 设想 是 描述 早晨 之 万 丈 光 芒 ， 但 也 是 最 令 


调 地 贯穿 全 曲 。 但 是 第 2、4 曲 的 旋律 和 伴奏 互相 缠绕 
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的 方式 与 舒 曼 三 十 年 代 中 期 的 准则 完全 不 同 ， 这 种 方 
式 一 定 对 年 轻 的 勃 拉 姆 斯 留 下 极为 强烈 的 印象 (他 第 
一 次 见 到 舒 曼 是 1853 年 秋 )。 织 体 非常 像 勃 拉 姆 斯 后 
来 的 间 奏 曲 。 中 央 三 曲 的 较 大 强度 是 包含 在 一 个 较 宁 
静 的 D 大 调 前 奏 曲 和 后 奏 曲 中 ， 两 者 均 标 有 “ 安 天 地 ” 
的 指示 。 第 1 曲 具有 有 条 理 的 思想 和 优美 、 上 自然 的 流 
畅 ， 使 不 规则 的 乐句 长 度 更 为 兴趣 从 然 ， 甚 至 其 最 具 
半音 色彩 的 和 声 也 从 声 部 写作 中 合理 而 不 费力 地 产生 。 
这 支 曲 子 可 以 是 颂 赞 又 一 天 诞生 的 柔和 赞美 诗 。 第 5 
曲 就 不 那么 容易 解释 清楚 其 精神 上 的 含意 ， 这 里 的 主 
要 主题 很 快 就 被 流畅 的 十 六 分 音符 所 吸收 ， 最 后 终 被 
全 部 融化 其 中 。 所 有 五 支 曲 子 都 由 它们 的 起 始 动机 所 
左右 ， 但 是 它 以 较 巧 妙 的 连续 性 方式 控制 住 ， 从 而 避 
免 了 精确 的 重复 ， 这 种 重复 就 像 剧 烈 的 分 段 对 比 一 样 
多 。 其 乐 思 本 身 可 能 缺少 舒 曙 早先 青年 时 代 光 辉 的 生 
气 勃 勃 精 神 。 但 是 在 其 最 后 一 部 完整 的 作品 中 ， 自 有 
一 种 内 省 的 成 熟 以 资 补偿 。 


《 降 下 大 调 主题 变 要 曲 》 


1854 年 2 月 7 日 致 约 阿 希 姆 (Joseph Joachim) 信 ， 
信 的 结尾 预兆 不 祥 ， 


我 们 已 离开 一 个 星期 了 ， 没 有 给 你 和 你 的 伙伴 
们 一 点 信息 。 但 是 我 在 内 心 上 总 给 你 写 信 ， 构 成 本 
信 基 础 的 有 一 份 看 不 清 的 书面 东西 ， 慢 慢 就 会 展现 
2 现在 我 要 停 笔 了 。 天 已 里 了 下 来 。 


2 月 10 日 夜晚 ， 黑 暗 终于 来 了 。 有 一 个 音符 在 舒 
曼 脑 子 里 吹 吃 地 响 着 ， 最 终 化 为 音乐 ,“ 可 说 美妙 极 了 ， 
世间 从 未 有 过 能 发 出 那样 美妙 音乐 的 乐器 在 演奏 "， 这 
就 使 他 在 2 月 17 日 夜晚 从 床上 跳 起 来 写 下 由 “天 使 ” 
送 来 给 他 的 一 个 主题 。 虽 然 事 实 上 这 只 不 过 是 下 意识 地 
记 起 他 最 近 完 成 的 小 提琴 协奏曲 中 的 慢 乐 章 ， 它 是 作为 
以 变奏 形式 的 最 后 一 入 小 品 文 的 起 始点 。2 月 27 日 ， 
天 使 的 声音 变 成 了 恶魔 ， 他 遂 将 自己 抛 入 菜 英 河 ， 但 是 
甚至 在 得 救 之 后 并 在 3 月 被 送 进 精神 病院 之 前 ， 他 还 又 
写 了 一 段 变 奏 。 主 题 和 变奏 两 者 均 反映 了 这 个 背景 ， 它 
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们 的 质朴 终于 变 成 了 粗制滥造 。 分 别 为 简单 的 三 连 音 符 
和 十 六 分 音符 修饰 的 变奏 1 和 3， 卡农 的 变奏 2 和 重 配 
和 声 的 变奏 4， 是 学 生 的 变奏 ;变奏 5 的 古怪 的 不 协和 
伴奏 非常 清楚 地 说 明 一 个 人 的 精神 已 经 紧张 得 处 于 骨 濡 
的 边缘 。 悲 剧 式 的 告别 一 一 然而 在 他 心 唱 藏 已 久 的 变 
奏 形 式 ， 他 应 该 很 容易 就 可 完成 ， 何 况 还 是 在 他 所 钟爱 
的 钢琴 上 弹 奏 。 在 极乐 世界 ， 他 的 最 大 安奈 也 许 就 是 这 
个 天 使 般 的 主题 恢复 了 它 的 荣光 ， 他 设想 将 它 放 在 钢琴 
二 重奏 的 一 组 变奏 中 ， 弹 奏 者 则 是 由 他 选择 的 年 轻 一 
代 ， 约 翰 内 斯 ' 勃 拉 姆 斯 。 


